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中文摘要

作为艺术中的一个历史运动，写实主义发源于19世纪的法国。这场运动有三个主要代

表人物，他们分别是米勒，库尔贝和杜米埃。他们的支持者、著名作家、民间艺术研究开

创者尚弗勒里将1848年定为写实主义的开端，这一年恰逢法国大革命，也是尚弗勒里初识

库尔贝的日子。写实主义夹在浪漫主义与象征主义之间，是19世纪40年代至70、80年代欧

洲的艺术主流，从法国漫延到欧洲各国和亚洲地区，并且其影响一直延续到今天。

文章第一章主要是对画面形式结构的解读和对19世纪法国写实主义绘画的构成形式

分析，第二章从色彩结构方面来分析19世纪法国写实主义绘画的特征和规律；第三章是

结合我国油画发展现状来从侧面阐述法国写实主义绘画的深远影响。写实主义艺术运动的

目标是：在对当代生活细致观察的基础上，对现实世界进行客观、真实、无偏见地描绘与

再现。强调历史与经验现实之间的联系，是写实主义的典型世界观。历史画不应以古典古

代为题材，宣扬永恒的价值与理想，而应该把焦距对准现实中的普通人生活，诚如新历史

观倡导者丹纳所说，“去抛弃制度及其机制理论，抛弃宗教及其理论体系，去努力观察人

们在工场，在办公室，在农田中的生活状况，连同他们的天空、田野、房屋、服装、耕作

和饮食，正如我们到达英国或意大利时会立刻注意到人们的面容、姿势、道路和旅舍，街

头散步的市民、饮酒者。”这种新的历史观念，大大地拓展了画家们表现的题材范围。但

写实主义画家们有意无意间在画面结构方面做出的尝试和努力，却非常值得我们去探究和

继承。如米勒在他的《晚钟》里对于画面结构的设计，可谓无懈可击，有人企图把画面里

的独轮车、小篮子、锄头从人物旁稍稍挪动和交换一下位置，结果都达不到原有的画面效

果。可见米勒对“多样统一"的形式规律运用的多么巧妙；库尔贝的《奥尔南的葬礼》突

破了前人在画面结构上的循规蹈矩，他保留了“雄伟风格"所传达的气势而没有落入其原

则的泥潭，画中没有英雄的姿势，也没有中心，但人物各有各的视线，沉浸于各自的思绪

之中，仿佛整幅作品没有经过刻意的构图，然而结构却依旧微妙、严谨：人物之间的间隙

在饰带般的布局中演绎了缓慢的挽歌般的节奏。

写实主义具有两层含义：一是指艺术的创作方法；二是指艺术的写实手法。19世纪法

国写实主义美术两者兼而有之。目前对19世纪法国写实主义绘画的研究已经很多，但

大都是在研究写实主义的批判性和题材特征领域的，本文主要是从几个具有代表性的

画家的画面结构入手，找出该时期作品在画面形式结构和色彩的表现性方面的独特
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性。众所周知，19世纪法国写实主义美术家们发展了美术作品的写实技法，特别在风

景画中对表现光线和空间感，做了富有成果的探索，但很少有人去关注他们在画面结

构方面取得的成就，并且他们在这方面所作出的尝试和贡献是有目共睹的。

纵观美术发展史，19世纪法国的写实主义美术运动是法国文艺史上光辉的篇章，

它对欧洲各国及我国的文艺运动影响深远，为现当代绘画的发展拓宽了理念，开创了

民主艺术的新阶段。
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Abstract

As an art movement in hi story，Real ism originated in France in 19th century．

The campaign has three representative，they are separately Miller， Courbet and

Daumier．Their supporter，also the famous writer，and the inaugurator of folk art

study，Champfleury，considered 1848 as the beginning of realism．It was in this

year that the French Revolution broke out and Champfleury met Courbet．Reali sm

which is between Romanticism and Symbolism is the mainstream from the 1840s to

1880s．Its influence spread from France to the European countries and Asia，and

has continued to this day．

Article the first chapter forms the main structure of the screen reading and

the French 19th century painting realism analysis of the composition of forms，

from colorful chapter to analyze the structure of the 19th century French painting

of the characteristics of realism and laws：Chapter III of our country are combined

with oil painting development of French from the side of realism painting on the

far—reaching impact．The aim of Real ism art movement is to depict and reproduct

the real world objectively，truly and unbiased on the basis of the careful

observation on contemporary 1ife．It emphasizes the 1ink between empirical reality

and the history，which is the typical view of real ism．Historical pictures Should

not draw the ancient and classical themes to promote the timeless values and ideals，

but focus on the real l ife of ordi nary peopl e，as the advocates of the new view

of history Dana said，。to abandon the system and its mechanism theory，to abandon

religion and its theoretical system，try to observe the people in factories，in

the office and on farm，as well as their sky，fields，housing，clothing，farming

and food，just as we wi l l pay immediate attent ion to people’S faces and postures，

roads and boarding houses，walk the streets of the publ ic，non—drinker when we

arrive in the United Kingdom or Italy．’This new historical concepts greatly

expanded the theme of the artist’S expression．However，their intentional or

unintentional attempt and effort on the frame structure is very worthwhi le for
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US to explore and inheritance．Such as Miller，his arrangement of all the things

in the painting”Bell in dust∥makes the structure impeccable．Some others

attempted to move the wheelbarrow，smal l baskets，or hoes from the figures sl ightly

or exchange their location，but failed to reach such a perfect effect．This shows

that how artfully Miller used the laws of“diverse unity‘．Courbet?S。Ornans|

funeral6 broke the previous rules on structure．He retained the’grand style‘to

convey the momentum and avoided fal l ing into its stubborn principles．He did not

draw a heroic posture and there is no center in the picture，but each of the

characters has their own sight，and loses in their thoughts．As if the whole work’S

structure has not been deliberated，but still seems to be careful and precise．

The gap between characters performs a slow dirge—。l ike rhythm in the sash—‘l ike

layout．

Realism has two implications．One is the creative methods：the other is the

art of real i st methods．The two remains in the 19th Century French Real i sm art

which has a lot of research on currently．However，most of it is about its

criticalness and the themes characteristics．This paper tries to find out the

specificity in formal structure and color expression mainly by analyzing the

structure of some representative artist．As we all know，the French realist artists

developed the art of realist techniques，especially in the expression of light

and sense of space in landscape they made fruitful explore．But few people pay

attention to their achievements on pictures’structure，which is there for all

to see．

Throughout the art history，the 19th century Real ism art movement in French

is a glorious chapter of the art history of French It has far——reaching influence

to the art movements in European countries and China．Furthermore，it has broadened

the concept of modern and contemporary paint ing and create a new art stage for

democrat ic art．

Key Words：Realism Screen structure Performance
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引 言

写实主义是流行于19世纪的美术思潮，它起源于法国，并且中心也在法国，

后来波及到欧洲各国。在1848年革命后，首次有人使用了“写实主义"一词。提

出“写实主义’’最早的是理论家尚弗勒里，他的第一份宣言发表于1855年，宣言中

明确地提出了反对僵化的新古典主义，反对以抽象理想为追求目标的浪漫主义，宣言

中提倡表现当代生活，推崇以社会低层人物为主要描绘对象，描绘他们艰难而真实的

处境，以此来有力地揭示当时社会的不合理性。

当然，这种美术运动的出现和发展也有其历史原因。在法国，由于阶级矛盾的持续激

化，在1830年革命以后，又爆发了席卷整个欧洲的1848年革命。这场革命遭到了极其残

酷的镇压，“自由、平等、博爱”的口号被肆意地践踏，使人们对曾经浪漫主义的幻想有

了清醒的认识，从而冷静地对现实进行客观的认识，具有批判性的写实主义，就是这种意

识在艺术上的反映。“写实主义具有两层含义：一是指艺术的创作方法；二是指艺术的写

实手法。静19世纪法国写实主义美术两者兼有。如库尔贝等人的作品在表现手法上是写实

的，在内容上又具有强烈的现实主义精神。谈19世纪法国的写实主义，不能不提及巴比

松画派，该世纪30----,40年代，有一批不满学院派艺术的青年画家先后来到枫丹白露的巴

比松进行对景写生，于是就形成了巴比松画派。这个画派以画风景画为主，大自然便是他

们的老师，通过对大自然的描绘来表达他们对祖国、土地和人民深厚的感情。尽管荷兰小

画派和英国的风景画给予他们很大的启示，但是巴比松画派的画家们并没有忘记本土的传

统，正是由于他们坚持“以我为主"，才能最后得以在较短的时间里造就了具有独特风格

的法国风景画派。这一宝贵的历史经验至今仍然给我们以启迪。巴比松画派在最早的一批

画家中，有被誉为“风景画中的贝多芬”的杜勃莱，有专画橡树“精神气质’’的卢梭，有

在“画船"上描写河上的天光水色的杜比尼，还有专画乡村土地上的牛羊群的特罗扬。

19世纪写实主义美术三大代表是米勒、库尔贝和杜米埃。米勒一生以描绘农民题材为

己任。米勒的艺术像一面镜子真实地反映了40----60年代法国农民的生活和他们的思想情

感。巴比松画派是风景画中的写实主义的代表，跟巴比松画派有密切关系的米勒，是写实

主义美术的重要人物，他满怀同情地在创作中描绘农民的生活和劳动，他笔下的农民形象

有积极的一面，也有消极的一面，让入感到这些朴素、正直、善良的农民，大多安于现状，

缺乏反抗精神，有着宿命的思想。高举写实主义艺术大旗的库尔贝既是一位画家，也是一
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位革命活动家。正是他向学院派提出了真正有力的挑战，主张创作富有时代气息的反映真

实生活的艺术。杜米埃像文学上的巴尔扎克一样更加广泛地描绘了法国社会，在作品中带

有鲜明的批判色彩。杜米埃也对发展写实主义美术作出了重要贡献．他参加过1830、

1848、1871年的历次法国革命运动，留下了大量反映革命斗争的绘画作品和雕塑。在

1830年9月法令公布前，他曾创作了一系列把矛头直接指向七月王朝的政治性版画，如《卡

冈都亚》、《立法肚子》、《中国佛像》等。杜米埃一生创作了许多石版画、油画，在这些作

品中可以感到跳动着的时代的脉搏和人民的声音。

本文主要想在前人对19世纪法国写实主义绘画研究的基础上，再从几个具有代

表性画家的画面结构入手，试图找出该时期作品在画面形式结构和色彩的表现性方面

的独特性。众所周知，19世纪法国写实主义美术家们发展了美术作品的写实技法，

特别在风景画中对表现光线和空间感，作了富有成果的探索。但很少有人去关注他们

在画面结构方面取得的成就，并且他们在这方面所作出的贡献也惠及欧洲各国和中

国。从整体来看，19世纪法国的写实主义美术运动是法国文艺史上光辉的篇章．它对

欧洲各国及我国的文艺运动影响深远，开阔了民主艺术的新阶段。
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第一章19世纪法国写实主义绘画的形式结构美

第一节解读画面的形式结构

关于画面的形式结构，历来诸家众说纷纭。依据现代系统论的观点，可以把画面的形

式结构看作是一个视觉形式系统，它是由画面、形状、色彩和肌理等若干视觉形式要素(或

称子系统)，按一定的结构方式，有序地进行组合配置，形成一个能传达一定内容、情感

和思想功能的有机整体。每幅作品的画面形式结构，由于要素的质和量的不同，结构方式

的不同，便组成了各种形式感不同，传达信息功能也不同的的视觉图像。

我们去欣赏或创作一幅绘画作品，就避免不了去关注画面。一般来说“画面’’就是研

究物象的自然属性和存在状态，伴随着表现的深入，“画面"的观念也逐渐被淡化，从而

使物象的形象渐趋加重。但这只不过是原来意义上的构图而已，真正在注重画面方面，现

代绘画是最为纯粹的，甚至已经把“画面”设计作为了绘画的一种目的。画面结构的构成

意识越来越被画家们所看重，冷抽象绘画大师蒙德里安在画面构成方面可谓走到了极致。

虽然早在魏晋时期，谢赫的《古画品录》所提及的“绘画六法"中第五法“经营位置’’就

是关于画面的结构的构建之说，但它还是有别于现代意义上的画面的结构的。

对画面结构进行研究，不是单纯地去关注一般意义上的构图，也不是仅关注物象存在

的自然状态。从现代绘画之父塞尚开始，到蒙德里安、毕加索以及当代一些画家，他们更

注重通过画面的结构的巧妙设计来反映物象，表达画家的情感、意志以及艺术观念。他们

除了推敲画面中物体的形状、色块、线条、明暗以及构图，更多的是专心于如何构建画面、

如何赋予画面的结构以活力。从一定程度上讲，现代绘画是在对画面不同因素运用基础上，

所形成的各种结构形式的风格流派。纵观中外绘画，在创新绘画形式、形成绘画风格和流

派方面，都比以往更注重画面及其结构的控制和把握，画面结构设计的好坏已成为画家主

体语言、意识表达的关键所在。所谓画面的结构是物象结构在画面上优化整合的结果，它

是有别于物象结构的，它不是物象简单地在画面上的安排和局部的联系，它是物与“画”

完全的融合，形成画面意义和画家所要表达寓意的画面基础，是一种全新的结构体系。画

面结构包含着对画面材料肌理的运用，包含着物象形体在画面上所形成的节奏韵律，包含

着黑白灰色块之间的对比协调以及画面整体达到的平衡等。

纵观绘画发展，现代绘画的画面形式语言表达已由以往绘画的构图意识向构成意识转

变，更注重画面的节奏；由画面以明暗为主的塑造形式向黑白灰色块的对比发展，更注重
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画面碰撞中的平衡；由画面强调造型准确向崇尚肌理美感的特征演变。具体分析如下：

首先，现代绘画的画面形式语言表达已由以往绘画的构图意识向构成意识转变，更注

重画面的节奏。现代绘画在形成画面表达画家情感、意志以及表达观念时，与其说，注重

构图意识，不如说更注重构成意识。就像构图中的物象的基本形状、体积比例、透视和组

接方式等是作为构图的基本元素一样，构图已成为绘画构成的基本元素之一。构图意识向

构成意识转变，画面的构建具有更多的构筑、建设和设计的含义，已不是事物简单地在画

面上的布局与安排，画家构建的是画面最终将呈现的基本构架，也就是画面的结构。无论

是具象绘画还是抽象绘画，画家在建构画面时都从形象中走出，走进画面的节奏变化中。

节奏无疑已成为画面的结构构建的重要因素之一。把“节奏韵律感"由视听感受变成画家

和欣赏者的视觉感受，使画家和欣赏者能够自然地通过视觉来领略节奏美，通过运用形体、

色彩、色调、光线和景致的对比变化来形成节奏美感。画家运用在画面上轻重缓急的笔触，

以不羁的线条、响亮或沉闷的色彩，对线、形体、空间、色彩和黑白灰以及肌理等要素进

行安排、布置，构成一种节奏韵律美的关系，从而加强了画面的节奏感和表现力。借助以

往的审美经验和联想在画家和观赏者脑中产生象音乐一样的节奏美感。恰如野兽派大师马

蒂斯所语：“我们是用一根线条去散步。"n 3在具象派画家巴尔蒂斯的《壁炉前的少女》

油画和素描作品中，我们能体会到画家对节奏美感的独具匠心。在他的素描作品中，画家

用粗笔重重地加强了少女的身躯，让我们感受到画家对于躯体边缘的重视；而在他的油画

作品中，我们又会被蓝色调背景里的一位充满活力的少女躯体散发出的美所感动，比素描

中加强的躯体又进一步得以完善，素描中少女完整的右手在油画作品中则被抹掉，更增添

了少女躯体的强弱起伏的节奏美。并且，壁炉的存在增强了画面的空间，繁多的壁纸微妙

地衬托出极为单纯、平面化的躯体，但少女被加强的身体曲线又弥散在整个画面，曲线与

地脚直线在冲突中相映，轻重缓急形成的节奏使构建的整个画面结构除了美还是美，内容

跟形式相映成辉。再如毕加索的绘画作品，他非常注重强调节奏引出的画面美感，尤其是

他立体派时期的作品。在这些作品中，生活中的物象已变成了画家手脑中一个又一个可以

自由游弋的画面分子，画家通过他自己的思维方式把物象分解后重新构建，使它们服从自

己的节奏变幻，最后形成画面。如著名的《格尔尼卡》《弹曼陀林的少女》等皆是如此。

其次，由画面以明暗为主的塑造形式向黑白灰色块的对比发展，更注重画面碰撞中的

平衡；有很多人把色彩和黑白灰的画面关系截然分开来看，但实际上颜色之间有明度的差

异，有明暗深浅的变化，黑白灰放在绘画作品中也是一种色彩关系。因此，可以把绘画作

品的画面看作是以明暗为主的塑造形式向黑白灰色块的对比发展。画家在动笔之前，在考

4
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虑往画面上安置第一笔颜色或黑白灰色块时，必然会把画面上第一笔颜色与“白色画布"

进行对比。诸如黑白灰的画面关系、色调的调和、色彩的感情因素、色块的面积、黑白灰

形式的强弱、材质的厚薄、物象的位置和平面与立体等等。画家行动的每一步都与对比有

关，无论是有意还是无意，对比始终存在于画面上。也正是对比的发展，使画面显得丰富，

使不同类型的画家的作品、相同类型的画家的作品显出差异。通过对比，绘画者可以得到

一种画面与现实、画面与情感之间的平衡，这也是画面合理发挥自己特性的一种潜在调和，

是画家合理地在画面上表情达意的一种心理出口。以往的绘画的画面或许表现的是一种美

的和谐，而现代绘画更多地通过画面表现心灵在画面冲突而残留的痕迹，是一种心灵状态。

如怎样让画面真实，怎样让感情在画面充盈，怎样让点线面、黑白灰、肌理等在画面达到

～种平衡，亮的不跳，暗的不死等等。就像艺术家塔皮埃斯所言：“艺术家面对着白色的

画布，是绝对孤立无援的。他所面临的是艺术特有的问题。艺术有它特殊的规律。正如其

他学科之有它们的特殊规律一样，谁也帮不了他的忙。为了给他的孤独的体验指明方向，

他只能依靠跟自己的材料进行肉搏战。"乜3每一位艺术家都通过自身对画面的认识，依据

画面的结构建构自己认为完美的艺术：每一位艺术家所构建的画面又都不同，他们以自身

对画面的认知作为构建画面的基础，以画面的结构来判断画面其他因素的合理性，以画面

作为自己情感的寄托。

最后，由画面强调造型准确向崇尚肌理美感的特征演变。在古典绘画中强调的质感已

逐渐被画面上对肌理的运用所取代，虽然古典绘画中也运用肌理，但那时的肌理是为了更

好地再现物象本身具有的质感；随着时代的发展，画面肌理又被画家们赋予了更多的意义，

它不仅有质感方面的意义，更多的是还蕴含着画面意味和画家们的思想意识，它甚至是画

面构建中不可或缺的一部分。肌理在画面上富有想象力和实验性的运用确实能够加强画面

的视觉冲击力和艺术感染力，在当代画家中基弗便是这方面典型的代表。肌理形态在现代

绘画中的运用已经非常普遍，乃至在一些画家那里已经无肌理不成画面。绘画创作是画家

们表情达意的一种载体语言，不管是在具象绘画还是在抽象作品中，生活用品、木料、金

属、沙子、稻草等各种材料都被广泛运用于画面，通过这些各具特色的肌理和质感来强化

表现者所想传递的思想强度，以增进观赏者的触摸感和视觉维度。绘画作品中的画面肌理

主要是靠视觉感受或触觉感受来获得在生理和心理方面的反应，以引起某种情感，通过审

美联想从而形成审美体验，在视觉上形成肌理形态的感受。所以画面肌理的质地美感更多

地体现在整体感受带来的心理体验美和材料本身的质地美方面。“所谓肌理形态的形式感，

就是指肌理形态里那种抽象的形式结构对审美主体所引起的感受。具体地说，是构成肌理

5
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形态的形式要素，如点、线、面、质地本身及其相互关系所形成的节奏、韵律、均衡、对

称、对比等各种感受。而这种形式感的产生是由画家长期的绘画实践，积累各方面的感觉

经验并凝聚而成，因而人们从这些抽象的形态中感觉到某些肌理所特有的美。"口’画面

肌理特有的魅力就在于它总能在观者心中唤起一种力，唤起一种动感。观者通过它散发出

来的张力和运动的感受而更好地感知其表面性，并引发不同的审美情绪。画家王怀庆的作

品中，黑色的木料与画面的灰、白色调在碰撞中取得和谐，画面既不失中国传统绘画的意

趣，又兼备油画的表现力，同时也具有现代绘画的构成感。我国当代青年画家任小林通过

肌理和笔触的巧妙运用，使他的作品给人一种既轻快又有记忆的伤感，合理的肌理利用使

他的作品怀旧的沧桑感增强，肌理已是他构建自己画面的一个重要元素。

综上所述，可以看出画面结构在画家们的创作作品中越来越被重视，画家们已不仅仅

专注于画面中物体的形状、色块、线条、明暗以及构图，而是更重视运用节奏、肌理和对

比等手段来构建画面，赋予画面结构以新的生命力。画家的画面已经由研究物象的自然形

态趋向更注重设计画面结构来反映物象，借以表达画家的感情、意志以及艺术观念。由此

看来无论中画还是西画，在创新绘画形式、形成绘画风格和流派方面，都比以往更注重画

面及其结构的控制和把握，画面结构把握的好坏是画家们主体语言、意识表达的关键所在。

合理设计画面结构成为了画家理性判断画面的基础，但我们同样不能忘记画面上的创造也

永远是画家主体意识物化能力的有力表征。我们的作品固然受制于理性分析，但我们决不

应过于受理性束缚，艺术“直觉与理智并不各自分离地行使其作用，几乎在每一种情形中

两者都需要相互配合一。H1对于画家来说，在绘画创作过程中，既要保持清晰的头脑来对画

面进行合理的理性分析，又要设法留住开始那份新鲜的感觉，并且睿智地把绘画过程中出

现的一些意外效果保留在画面。可见画面的结构固然重要，但画家捕捉感觉和鉴别雅俗的

能力也同样不可忽视。

诚然，在多元化文化背景下的今天，绘画艺术的画面结构形式也必然会多种多样，变

化万千，而且天天在变，时时在变，不仅表现在流派与流派之间的变化，艺术家与艺术家

之间也不尽相同，即使是同一个艺术家，他的每一幅作品也在发生变化。其实这种不断变

化的特点并非只属于20世纪后的独特现象，而早在19世纪画坛这种现象就已经很显著了，

在后面的章节里将对19世纪法国写实主义绘画的画面结构进行分析和探究。

6
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第二节19世纪法国写实主义绘画的构成形式

视觉形象按照一定的结构形式进行有意识的安排和组织，构建成不同的构成形式。构

图的构成形式可以千变万化，有创造性的艺术家往往能够不断地推陈出新。下面我们就以

米勒、库尔贝和杜米埃三个画家为例。从画面结构这一角度来分析19世纪法国写实主义

画家们的作品。因为他们的作品在形式结构方面的处理是颇具匠心的。

让·弗朗索瓦·米勒(jean Francois Millet，1814 10．4-1875 1．20)．是法国近代

绘画史上极受人民爱戴的画家。他那纯朴亲切的艺术语占，尤其被广大法国农民所喜爱。

米勒出生在诺曼底省的一个农民家庭，青年时代种过田。23岁时到巴黎师从于画家德拉罗

什。描绘和歌颂农民的劳动生活和淳朴性格，也揭露了剥削制度的残酷，曾受到资产阶级

的诋毁。画风以质朴、凝重、富有抒情气氛著称，但直至晚年，他的作品才引起人们的重

视。米勒一生以描绘农民题材为己任。米勒在面j面处理方面一般采用横的构图，横势构图

自％够强化画面形象的横势，有一种宁静感和承载感，并且他习惯让纪念碑一般的人物以纵

势的结构出现在森林尽头的旷野上， 《晚钟》、《牧羊女》等就是这种构图的典型。
～’

’一 1

1

晚钟让·弗朗索瓦·米勒 1859年
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米勒的作品《晚钟》很典型地体现了他在画面结构方面的构建天赋，同时也体现r他

的审美倾向、思想感情和艺术风格。从这幅作品的画面结构来看，地平线在画面的三分之

一处，作品中的男人跟地平线成正十字，女人跟小车成反十字，正反十字正好组成一个不

闭合的小方框，地上的叉子和远处的教堂形成呼应拉强了画面的空间感。如下图标识：

函宣盆凶鑫巍蘸涵

晚钟画面结构分析图解

《晚钟》里描绘了外在粗陋、朴实，甚至木纳、憨厚，而内心纯净虔诚、温顺善良的

农民形琢，不仅体现了米勒对农民的深深理解和深厚的感情，也体现了19世纪后半叶艺

术家强烈的民差意识以及现实主义的求实精神。当看到这对在田间默默祈祷的农民夫妇，

我们仿佛也听到了远方依稀可见的教堂传来的钟声。这“钟声”好象越束越大，传得越来

越远。也许是这对伫立在农田里剪影一般的农夫与地平线交叉的形式使人联想到了庄严、

神圣的“十字架”，从而，拉近了农夫、教堂与观赏者的距离并强化了教堂钟楼的“音响”

感应；也许是由于Ft暮余辉的笼罩、屏息静思的农夫和静穆沉寂的大地的反衬：也许是由

于画家刻意把人物、景物恰如其分地虚化．不但人物、景物、教堂以及教堂里传出的“钟

声”可以融为体，好象观赏者为画中人、画中景、教堂及教堂钟楼里传出的钟声也融成

了一体。大自然的宁静，心灵的安宁，善良的人性，苦难的容忍，平凡的高大似乎都融入

8
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七地和即将弥漫的晚雾中。在画而结构上，米勒作了无懈可击的精心的构思。有人企图把

独轮车、小篮子、锄头从人物旁稍稍挪动和交抉一下位置，结果都达不到原有的画面效果。

就“多样统一”的形式规律而论，如果说达芬奇对《最后的晚餐》的画面上众多人物的精

妙处理是个绝佳的例子．那么只有两个人物的《晚钟》同样也是对这一规律的极佳运用。

米勒曾说过“每一条线，每一笔都有自己的思想。必须学会观察你所要画的东西，善于抓

住你所看到的素材，只有这样才能表达出擐主要、最具有本质的东西。艺术家应该准确地

画出所要表达的思想。”“1这幅作品对米勒的这个观点作了一次很好的诠释。

牧羊女让·弗朗索瓦·米勒1852

《牧羊女》是米勒的脍炙人口的名作之一。在这幅画中，画家捕捉了一个十分抒情的

牧羊生活场面：天空、草原、羊群、祈祷着的少女、高高的地平线、平坦与辽阔无垠。牧

羊女披着旧毛毡披肩，围着红头巾，孤独地与羊群为伴。这个头上包着暗红色绣花毡帽，

身上披着厚重毛毡的牧羊女，背对着羊群与彩霞．兀自编织着手上的毛线表，她微躬的身

影与专注的神情．宛如祷告般的虔诚。牧羊女是美的．我们无法分析她为什么这样美，大

约是由于她那破旧的衣衫，她的鲜红的头巾，她低头沉思的姿态，让人产生了共鸣。这样



uJ永师缸^学吲I毕位《立

朴素的画面．没有任何特殊的姿势，用通常的观点看，牧羊女的姿势太生硬，人物I劬对若

m而的边缘，给人一种雕抑感。背后是头顶上乌云遮住太阳，天空和草原浑然一色了。

从形式结构打面看，iIiii面的核心奉束就足牧羊女，但印0L她岍对着画面边缘，仿佛【『『|j

面的核心是身后空旷的天空，然而天空除了一块椭圆形的云彩遮住了太阳就只剩下了空

旷，所以则者的视线又被引⋯了牧r女．牧羊女跟羊都安静地低头朝向大地，增强了画面

的萍寞孤独感和庄畦感，远处的虚虚的地平线X把画面滴染得无比空旷，i rlll而芹，删的牧r

火Iflil；il；Y'群忠实的“监I‘”伯色又增添九岫师的趣味性。远处凡窄椭硼J眵的五彩跟节群组

成的椭圆形义形成种u于应}{i_{不了天与地的浑然一体。这幅画义似乎止人k起了根多，啦

小清足哪个叫代的1【情，那样窄矿的人草原，进柯婚煎的火空。牧羊殳站在落rl余辉聃．

且I然吲为逆光，脸郝和身体比例Ⅲ的景包、革群都监昏n裔舭，牧r女披着⋯=色毡披肩．

⋯彳车皇r头巾，1)li独地’0午肼为什⋯

牧羊女画面结构分析图解
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扶锄的男子让·弗朗索瓦·米勒1863年 (兼画面结构分析图解)

在米勒的《扶锄的男子》中，在这片荒苑的土地上，一个青年农民正在扶锄喘气，似

乎生活和劳动沉重的分量已经耗尽了他的精力，而眼前还有大片的麦田等待着耕耘．远方

则是城市滕胧的身影，那是不属于他的另一个世界。从画面的结构来看，把男子的头、锄

头和男子的脚用线连接起来，正好构成了正立的三角形，把主题形象安排在三角形的框架

内，构成富有力量承载感的框架结构，使人物主体突出，视觉冲击力也加强了．这强烈地

表现出生活痛苦的分量。在画面的左边中景处有一座三角形的小丘，跟扶锄男男子的三角

形形成了远和近，高和矮的空间对比，加强了画面的层次感。画面右边中远景处径直飘向

-天空的几缕烟雾，增加了不少乡村的生活气息，同时跟远景的树的透视对比又在空间上拉

大了农村和城市的距离。这无疑是一幅向社会挑盐的作品，他描绘的是一个庄严的劳动者

形象，画家在这里发出了一声凄厉的呐喊。

塔夫·库尔贝(gustave Courbet，1819一1877)是法国写实主义的重要代表。1819年

6月10日生于奥尔南一个农场主家庭，1877年12月3 L日卒于瑞士的拉图尔德佩。库尔

贝的名字始终是跟反传统、反习俗相联系在一起的。他的反传统思想同样表现在作品的画
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面结构形式方面，库尔贝的作品构图风格大气、自然，让人有身临其境之感，画面色彩搭

配典雅丰富，令观者愉悦神怡，对人物塑造精准细致而又忠于现实，画中主体形象的刻画

往往透露出一种傲然不屈的气质。早期作品具有浪漫主义的风格，成熟巅峰时期的作品则

是“写实主义”探索的成果，晚年的作品则风格不一，很多作品有一定的象征主义倾向。

库尔贝就是这样，他要的是真实。他想用他的画去抗议当时公认的程式．表现}}I

与熟练处理传统俗套之作相对立的、毫不妥悱的艺术真诚所具有的鼋大意义。毫无疑

问．库尔贝的画足真诚的。库尔贝曾说过：“我希望永远用我的艺术维持我的生计，

一丝一毫也不偏离我的原则，一时一刻也不违背我的照心，一分一寸也不画仅仅为了

取悦于人、易于出售的东西。”“1库尔肌就是这样有意抛弃容易取得的效果，决意

把世界厕成他眼睛看见的样子，这鼓励着许多人去蔑视程式，只凭他们的艺术良心办

事。这是库尔贝的力量所在。库尔贝的艺术实践和理论从整个来看具有很大的历史进步

意义。他对19世纪的其他写实主义画家及其以后的印鲰-E义I匹|家，都有很人影响。

库尔m的《奥尔南的葬礼》创作于i849年，它不足像《采石工人》那样有感丁人

类的贫困而作。这幅画足以令人惊异的技巧画成的。风景色彩绝妙的透明感，以及红、白、

青备色的调7，使彳li}整个画面为之丰富起来。，F丽铺丌的构图足由于画窀狡小所造成的，

画家在㈣室里无法退到远处去看面。据库尔贝说，他只好“瞎画一气”。因此-自U景堆积

了那么多人物的肖像；这些肖像主要是具有文学的性质，而不是艺术的性质；画家面这些

肖像的用意，是为了刻面出这些坚强的在体质r和精神h都很有韧性的高地人性格来。妇

女们脸上的悲伤表情，虽然也受到了人们的赞美，但还是宵点做作；在这幅画中，更应该

得到赞美的是这些脸部的“绘画性”和在画面结构打面的“不循舰蹈矩”。

奥尔南的葬礼居斯塔夫·库尔贝1849年
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库尔贝将‘奥尔南的葬礼》命名为“人物画，一次奥尔南葬礼的历史记录。””1这幅

宏伟的作品，初看之下与格罗的《在瘟疫房中的拿破仑》和德拉克洛瓦的(自由引导人民》

届于相似的“雄伟风格”。但是，库尔贝保留了“雄伟M格”所传达的气势而没有落入其

程式化的泥潭。画中没有英雄的姿势，也没有中心。但人物各有各的视线，沉浸于各自的

思绪之中．仿佛整幅作品没有经过刻意的构图。然而结构却依旧微妙、谨严：人物之间的

问隙在饰带般的布局中演绎了缓慢的挽歌般的节奏。用色极为经济，那条狗旁的男人蓝色

长简袜和抬棺材者的红色长袍给枯叶色和黑白色为主的画面增添了阴沉的秋意。画题普通

常见。仅仅是奥尔南的一个葬礼，甚至是谁的葬礼都无关紧要。库尔贝的目的就是要记录

人类社会中真实发生的生命巾最庄严的史实。

当然，这并不是说19世纪画家们就突然停止了创作“雄伟风格”历史画，实际上．

当时不少批评家试图敦促画家们回到合适的“雄伟风格”上去。但新的历史观之下所产生

的现实感也深深地影响了学院派画家。他们津津乐道地描绘古代的日常生活，准确地刻画

人物的服装和场景，这些历史画缺乏高尚的情感，又缺乏高贵的形式，但是在画面结构方

面已经开始尝试变化和即*发挥。从热罗姆到雷诺阿所画的历史场景，虽然美学观念相异，

佩其共同之处是要把特定历史时期的R常生活放在一个令人信服的客观氛围中加咀准确

表现。诚如美国出生的“雄伟风格”画家本雅明·韦斯特所信奉的：“指导历史学家之笔

的同一真实，也应主宰艺术家之笔。”总之，写实主义的必起，改变了西方历史画的概念。

画室居斯塔夫·库尔贝1854年
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‘画室》是库尔贝的一件在油画处理上最复杂，画面结构的构建擐为大胆，也

是最成功的作品。‘画室》的全名叫‘画家的工作室——一个瑭实的寓意，概括了我

7年来艺术生活的情况》，他完成这幅名作仅用了6周时间。 画家以这幅画来对他在

1848年以后生活作一个回忆。在画面中所有人物排列成一个半圆形，批描绘了三十

多个人·每个人物都有自己的寓意：画面中间是画家自己正在面一幅风景，画前小孩

代表“无邪的眼睛”；裸体女模特儿代表画家心目中的缪斯，或真理；画幅背后一个

}字架上钉着圣徒圣赛巴先，代表僵死的学院派艺术。围绕这个中心画面分成两部分：

“右边坐莆看书的是诗人波德莱尔，他象征“诗”；前面站立一对男女，为“绘画的

鉴赏者”；依次每个人都有象征意义：“散文”、“哲学”、“音乐”等。面的另一

部分，大多足画家画过的模特儿，可硝集社会上之三教九流，他们被隐喻为贫困、忧

郁、被损害者和披剥削者。”㈨

总之，画巾出现的人和物都有一定的寓意，它体现了画家的民主思想和现实主义

的艺术方向，蕴含着库尔贝对社会现实抱着怀疑和批判的态度。有人说他的这幅画是

骄傲的抒发、感伤的回忆，以及十足的沾沾自喜，赋予了整个的画面结构以如此天真

和温暖的生命力，如此的真挚感，以致于它并不显得可笑。还有人况他以高超的表现

技巧挽救了一个本来是非常幼稚的构思。但是人们不得不承认这幅画构图的完整、画

面结构形式的和谐，以及色彩的统一是无与伦比的，画面中心的裸体更是美妙绝伦。

画室画面结构分析图解
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把这幅画与《奥尔南的葬礼》相比．可以清楚地看出库尔贝从摆脱程式的束缚、

从他投入这一自我赞美的那种温情中所得到的好处。画中人物依靠独立自在的浓厚气

氛把整个画面统一为一体．由此产生了颇为雅致的整体感觉的统一和人物的自成一体

的矛盾对比。该画作显示了画家很强的处理画面结构的能力以及画家写实的造型和色

彩技巧，画面中的物象具有充分的质感和量感，这一切都表明库尔贝是伟大的写实主

义大师。

采石工人 居斯塔夫·库尔贝1849年(兼画面结构分析图解)

1848年的革命激起了库尔贝描绘贫困场面的兴趣。在1849年时库尔贝创作了一幅表

现贫苦人民生活的人物肖像画《采石工人》。 这幅画后来毁于第一次世界大战中。它的

主题当时引起了激烈的争论。创作这幅画的灵感，是来自于库尔贝在迈西埃尔附近的一次

邂遁：他在路上看见两个凿石头的男人。他们那悲惨的境况和他们的窘状让库尔贝产生了

深刻的印象。他认为艺术必须描写这种真实的现象，结束当代那种矫揉造作的艺术。在炙

热的阳光下，在道旁的沟边，石工的形体微微地突出在高耸的绿色山坡前，山坡几乎填满

了整个画面，上面驰过一大层云影。仅仅是在画面的右角，在山坡的后面，可以看到--11,

角蓝天。他的这种选择．昭示了库尔贝的想法和传统格格不入，显示出他敢于探索的“求

变”思想．但在那个时代背景下，他的画作摆脱了古典的准则，那直言不讳的写实主义风
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格引起了一阵风波。他的存在似乎是个令人讨厌的现象，他画的社会内容也令人心烦意乱，

同时他也是一个充满戏剧性的传奇人物，一个不讨人喜欢的顽固分子。当然，经过历史的

沉淀，我们已经发现他的叛逆和不羁对绘画的发展是大有裨益的。

奥诺雷·杜米埃(Honore Daumierl808．2-1879．2)出生于马赛一个有文学修养的玻璃

匠家庭，6岁时全家迁居巴黎，由于生活贫困，杜米埃少年时就自谋生计，曾当过听差、

店员，这使他深知官场龌龊和民间疾苦，产生民主思想和正义感。杜米埃是一位卓有影响

的讽刺画家，讽刺自然离不开夸张、象征、变形等手段，这些方法在19世纪应属于浪漫

主义，可是杜米埃在反映现实生活的真实上比同时代的任何一位写实主义画家都更为深

刻。少年时代的杜米埃做过了许多杂活，这些经历锻炼了他观察生活的能力，杜米埃一生

画了大约4000张漫画，其中主要是石版画。有的评论家把杜米埃的讽刺作品称之为“‘没

落阶级集体形象的辞典’．。从1848年起，杜米埃画了许多油画，这些油画作品也象他的

讽刺画一样‘不求形似’，只注意色块与形体的‘神似’。"阴1

杜米埃的作品直指时弊，积极反映社会真实，把握时代脉搏，赋予最普通的题材以宏

伟、壮观积极向上的思想。1834年创作石版画《1834年4月15日特朗斯诺宁街的屠杀》，

1854年至1856年创作《三个交谈的律师》，1858年创作《带孩子的洗衣妇》，1862年创作

《三等车厢》，其间被判刑和罚款。尽管他终生贫困多难，晚年患严重眼疾，双目失明，

却一直在黑暗与困苦中探索着。

杜米埃的油画从来不注重学院式那种严谨的素描结构和规范的画面结构。他的画面特

点主要是构图安定，结构宏伟，意向豪放，变化多端。他的油画人物一般不画五官，人物

的脸部总是模糊不清。然而整体感却是那样厚实，真切，象一座纪念碑那样。尤其是他

那些描绘劳动妇女的形象。他往往以棕色和粉红为基调，从文学名著和生活中选择表现题

材，以批判的艺术眼光审视自己所创造的形象。由于油画的技法极简略，不为当时的画坛

所看重。直到他去世前一年，才得以在巴黎开了第一次油画展。在他死后的21年(1900

年)的一次展览会上，他的油画终于震动了美术界。杜米埃在油画技法上借鉴了米开朗基

罗，特别是鲁本斯的那种奔放不羁的圆线造型技法。只是鲁本斯运用这种奔放的圆线笔法

是为了画面的装饰效果，而杜米埃笔下的这些技法运用却显得十分自由，并使形象所概括

的特定动态具有一定的抒情味。正如他自己所说过的“要做一个自己时代的人"。u叫

杜米埃的生活经历，使他十分鄙视法国法律界那些寡廉鲜耻的司法人物，也曾尖锐地

揭露过那些人物嘴脸，把他们的伪善、自负、叛卖和下流的行径表现出来。“在这幅《三

个交谈的律师》的作品中，三个交谈的律师已经穿好法衣，准备开庭审理案件，他们代表

16
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三方势力，这些衣冠楚楚的‘公证人’，被画家用透视的笔触勾画出他们不可告人的内心

世界，原形毕露于大庭广众：他们都是些贪污受贿、蹂躏宪法、践踏人权的伪君子．阴谋

家。杜米埃的画法概括简略，具有本质的夸张和令人信服的真实感。㈣“从该作品的面
面结构方面看，背景里有三条垂直的墙角线把画面分割成四块区域，既增加了画面令人无

法抗拒的庄严感，又暗喻了法律界的牢笼霸道。三个人物的整体色块形成一个倒梯形的重

色域，增强了画面的诡秘气氛，更好的突出了不可告人的阴谋动机。

三个交谈的律师奥诺雷·杜米埃1856年
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三个交谈的律师画面结构分析图解
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三等车厢奥诺雷·杜米埃1862年(兼画面结构分析图解)

杜米埃的风俗题材作品，太都是描绘他亲身经历过的事。《三等车厢》就是记录画家

经常外出乘车的经历。杜米埃在画面结构上处理得很巧妙，他利用车厢里一排排对面相向

的座位，自然地将人物安排在空间里面，并且把人物分别安排在三个不同方向的三角形的

里面，以此渲染了车厢里偶遇的人们之间的和谐相处，同时也突出表现了三等车厢是多么

的拥挤a画面上有的人物可以看到正面，有的只有背影，但至少每一个人都能保证被观众

看见-当你逐一去认真凝视的时候，便会觉得在每个人的身后，都有一番人生的故事，即

使只看到背影。似乎也能猜测出他的性格。靠窗户、戴高礼帽的老人看上去谦逊而自尊，

而另外一位戴圆顶帽子的男士则像开朗而风趣的人，他的谈话吸引了周边的乘客。这只是

生活中偶然而短暂的一瞬，却浓缩了千千万万人的身影。前排那位怀抱婴儿的妇人，又加

深了人们对生活的无奈之感。画面拥挤的狭小空问里，突出描绘前排三个人物，三个主体

特写人物中，最突出的是位满脸皱纹的老妇人，人们从她的神态可见她的生活经历。靠着

她左右的两个人，一个入睡的少年和一位带婴儿的母亲，他们的形象本身可明白表现出他

们的社会地位，背后的人群可从；SR面貌的头像中体现不同人物的地位和个性。这有限的
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坷面空间，成了画家笔下法国底层社会的一个缩影，也彰显了杜米埃在构建画面方面的才

能。

唐吉诃德与桑乔班萨 奥诺

雷·杜米埃1860-1870年(兼

画面结构分析图解)

杜米埃的作品《唐吉诃德与

桑乔班萨》具有强烈的浪漫主义

气质，这种气质也对后来出现的

浪漫主义有很大的影响。存作品

中画家对现实有着高度敏感和深

刻的理解，并能以高度夸张的艺

术语占表现出自己对社会生活的

认识和评价。唐·吉诃德是塞万

提斯创造的传奇式人物，这个人

物在杜米埃心目中是一个崇高的

形象，因为他敢于为理想去冒险，

去赴汤蹈火。杜米埃以极富想象

又极为夸张的造型来表现这个心目-p的英雄。

这幅画的造型给人以现代派的感觉，具有强烈的表现主义倾向，这也是杜米埃对后来

个丽派出现的贡献所在。画面上人物的面部’没有五官，这位侠义骑士昂首挺胸骑在那匹又

高又瘦的马上，与他旁边那位只讲宴利的桑乔形象构成滑稽的对比，一个激烈，一个迟钝；

一个瘦而长，一个胖且矮；连两匹马都一个高昂着头朝向天空，一个低头冲向地面；画家

运用生活中不可调和的对立矛盾体来加强了作品的视觉冲击力。杜米埃的造型完全凭感

觉，色块、笔触和各种线条都成为一种精神符号，借以传达画家心中的意象，他以这种无

束、不羁的方式安排画面，增强了作品的感染力，同时也为绘画的进一步发展提供了宝贵

的经验。
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第二章1 9世纪法国写实主义绘画的色彩结构美

第一节解读画面的色彩结构

画面的色彩结构，是色彩在画面上呈现出来的构成形式。从人对色彩的知觉和心理感

受出发，运用合理的方法，遵循色彩规律，把复杂的色彩现象还原为基本要素，利用色彩

在空间、量与质上的可变幻性，去组合各色块之间的相互关系，这就是一般的画面结构构

建的过程。色彩结构是需要一个精心设计的过程的，它与色彩心理和空间分割有着密切的

关系，毕竟色彩不能脱离形体、空间、位置、面积、肌理等因素而独立存在。作为一名绘

画者，只有掌握色彩构成原理，熟知不同色彩间的相互关系及各种色彩的生理或心理反应，

并结合自己所具备的色彩知识，在创作过程中合理经营色彩，才能实现传情达意的目的。

在现在绘画中，画面的色彩结构已经越来越受到画家们的普遍重视。本节通过对画面色彩

的运用、物象及其颜色的变化在画面上形成的节奏韵律和黑白灰色块之间的对比协调等方

面进行分析探究，来论证画面的色彩结构在画家创作绘画作品过程中的重要意义，并据此

得出研究19世纪法国写实主义绘画的色彩结构的可行性和必要性。

众所周知，“点’’、“线"、“面"、“体"是绘画创作中最基本的结构要素，画家们通过

自己的表现手法，把要描绘的客观物象的色彩以“点”、“线"、“面’’、“体"的形式呈现出

来，这里面包含着色块的面积、色块的形状和位置以及与之相关的色相、明度、纯度等因

素。只要对这些“色彩结构要素’’进行灵活的处理，画面就会产生与之相应的色彩效果。

实践告诉我们，当客观物象的色彩被适当概括时，色块就成为色彩结构的主要元素，同时

它也对画面的色调起决定性的作用。可见色彩结构在画面中的作用跟物象形体结构同等重

要，如果精心地对画面中的色块进行构建，一旦画面结构得以确立就肯定有助于增强作品

的气势，画面冲击力也会更加强烈，动与静的形态也更有发展余地，并最终形成强有力的

画面效果。

色块的确是作品最具有感召力的因素之一，是构建画面色彩结构的重要组成部分。它

包含着色彩、黑白灰、空白、笔足和明暗关系等。首先色彩、黑白灰、明暗关系反应出画

面的冷暖、深浅，这些冷暖深浅就是帮助色彩骨架达到预期目的的形式。如一块暖色，它

就有扩张性、延伸性，它会积极向外延伸，把观者的视觉引向更广阔的思维空间中去，在

原有的基本形式中产生扩张效应；而冷色，它则有收缩性，产生抑制形和色的视觉效果，

具有微缩性影响。这样的一张一弛，能体现画面的形式动态感，体现画面结构的审美引导

功能。“笔足’’，能渲染创造出一种气氛。笔足，如铅笔的交织，油画笔摆出的色块，都蕴

21



山东师范大学硕士学位论文

含着构建画面的内容，以这种主观创造的形式来完善画面中的色块组织。空白，则是在非

刻意制造中产生。过多的空白可能会使画面中失去内容，但在主要色彩结构建立的基础上

适当的出现空白便会产生和谐的效果，它能代替一部分色块在画面上的张驰，同时也能形

成节奏和韵律。所以，“色块"这一表现形式运用得当，能产生积极的渲染作用。如果不

当，那么就会舍本求末，产生负面作用，甚至破坏画面的和谐性和完整性。总之，在色彩

结构中，色块的安排是有规律可寻的，从色块安排的位置方向来看，可以呈水平、呈垂直、

呈倾斜、呈圆形等等，不同的方向具有不同的效果。“横向方向"意味着重量、距离、和

宽度； “垂直方向’’则意味着轻度、高度和深度。这两种方向放在一起就产生面积效果，

一种对称的、坚固的物质硬度感觉。横向和垂直相交叉的地方会发生一种很大的强调作用。

另外，在构建画面的色彩结构过程中，把握好点、线、面的规律也是极其重要的。

点、线、面的本意是以点线扩大面积形成面的一种形式，在绘画“位置"的安排中，

构成点线面的因素为：构图中以物象为圆形的点，扩张有方向性长度的为线，扩张有方向

性而平展的为面。那么像这样的点线面，如何才能合理运用呢?就点而言，画面中的“点"，

要起到点的作用，它的位置归纳应该具体到位，形成点的物象，找到相应的位置，尤如摆

布一件饰品、一套家具一样，有它合理的位置，最终形成构图的组成部分。构图中以有扩

张力度的长形或长条块面为线，它或许是米勒《晚钟》里面插在地里的那杆叉子，也可能

是杜米埃《三等车厢》里的一条坐凳，甚至是库尔贝《躺着的裸体女人》里面那个修长的

女人体，它们都属线的范畴。如何运用这些“线"为画面组织建设服务，这就是要看画面

的需要以及艺术家的安排，它可以在画面中来回穿梭，可以“横七竖八"，但它必须给人

产生延伸扩张之感觉，必须使画面有冲击力度，有画外余音。作为面，它应该是一个统筹

的比较大的板块，它自身是面，同时也包含了空间，它可以在最底层，也可浮于表面。面

的广度是自然扩张的，利用好面可以涵盖中心，用不好则使画面飘浮。正是由于面的色块

量大，所以在处理上更多的是以色块来处理画面，使之和谐。

在油画语言中，色彩语言具有独特的魅力，是进入我们视觉的第一艺术信息，油画色

彩语言的观察与表现有着共同的规律和步调，其丰富的灵魂在于恰如其分地表现出色彩关

系，补色对比、明暗关系以及画面和谐等，其中最主要的是冷暖关系，它是色彩丰富的重

要因素，也是在油画作品中最直观、最彰显的部分， “如果说笔墨是中国画的灵魂，那么

色彩就是油画的生命。’’[123油画作品是体现色彩丰富、多变与和谐的画面，绘画笔触要

服从于色彩与光线对比的需要，所以，离开了光色彩就不复存在，而色彩都是依附在不同

的形体之上的，物体在不同的光照环境中，所表现在视觉上的色彩又是不同的，所以表现
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色彩必须依赖形体的呈现。笔触不仅要刻画对象的质感，同时笔触的运用起着描绘肌理、

整体造型、色块和凭借人的知觉的天性传达直觉所感悟的一切的作用。“马克西莫夫认为：

‘油画的任务就是研究和理解种种物体的色彩的形，并善于以色彩来体现它们’法国纳比

派画家摩里·丹尼的话更是道出了绘画的色彩的真谛， ‘我们要知道，一幅画，不管是一

匹马，一个少女，或者是一件佚事，实际上首先考虑的是按照一定的规律安排色彩所覆盖

的一个面。’”n31一个形状除去固有色之外会有冷暖，纯度的变化。这些变化的体现都

在塑造中实现，这将反应出你全面的造型意识。想要有一幅好作品，首先，要通过仔细的

观察对比，确定某物体的总体色调，找出它的规律抓住视觉信息的感触。其次，要比较局

部色块的种种性能、作用、位置和各自的关系，色彩在空间中越远越倾向于冷调，纯度也

相应会变低，而主体部分的表达是通过对比来完成的，通过加强主体部分的明暗关系、色

相对比、冷暖对比、明暗对比、补色对比、纯度对比、面积对比、光线对比及同时对比构

成画面的色彩结构，通过对主体的塑造完整来拉开与背景及陪衬物体的距离来实现主次的

清晰，最后，使局部色块在画面上有序地排列结构，使色彩结构与总体色调和谐统一起来，

可见色彩结构在整幅作品画面结构中的重要性。

到了19世纪，很多的艺术运动都是在尝试和探索新的表现形式。通常情况下，一种

新的艺术表现形式往往就是由反传统艺术家们带着批判的目光，通过反对过去时代的陈腐

艺术而出现的，在这种具有叛逆性的新的表现形式探索中取得累累成果者，就自然成为了

该艺术运动的代表和领导。我们既然谈到色彩结构形式问题，除了被世人反复颂扬、成就

卓著的塞尚，也不能忽视19世纪法国写实主义画家们。的确，塞尚被认为是19世纪画家

中最有成就、最有影响的画家，也被称为“现代绘画之父"。我们来看看塞尚的静物画，

画中有苹果篮、苹果、面包、酒瓶、酒杯以及装着点心的盘子。塞尚精心地安排它们的位

置并仔细观察它们，一直到它们之间最终形成某种关系为止，这些关系就是最后的画面结

构。为了让散开的苹果融汇进画面的整体结构中，同时又要保持单个物体的特征，他采用

小而扁平的笔触来调整那些近乎一样的圆形，使之夸张变形，或放松或冲破轮廓线，从而

在各物体之间建立起空间的紧密关系，并且把它们当作一个个色块统一起来。而写实主义

画家代表米勒在处理画面中的色彩结构方面，也不落下风。“‘如果我们将米勒绘画中的

某一色彩独立挖取出来，结果会发现，这单一的色形变化是那么富有韵味，线的长短、曲

直、点的聚散，疏密、面的大小、方圆变化及刚柔顿挫、平仄开合之势的创造大有独立成

像的可能性，这种单色形变化恰如中国民间绘画主观造型的随意性和自由性，彻底跳出了

传摹客观物象的樊篱。’一【I们帕特里克赫伦说： “一种色彩，当其被界定时，是最强烈



山东师范大学硕士学位论文

的，界定色彩的边界线，边界或线缘轮廓越清晰，色彩则越强烈。”n53的确，一种独立

的颜色是构不成色彩的，在画面中只有让色彩直接渗透到物体结构中并形成色彩结构语

言，这样用来塑造形体，就会让色彩更具活力。运用合理的色彩结构来塑造形体，传达感

情，用颜色的对比营造画面的空间感。19世纪法国写实主义绘画以批判的姿态出现，写实

主义大师库尔贝曾说：“我研究古人和今人的艺术，我不希望模仿任何一方。像我所见到

的那样，如实地表现出我这个时代的风俗、理想和形貌，——创造活的艺术，这就是我的

目的。"[1阳写实主义画家们抛弃制度及其机制理论，抛弃宗教及其理论体系，用平实的色

彩构建着画面，用叛逆的画笔去努力描绘人们在工场，在办公室，在农田中的生活状况，

连同他们的天空、田野、房屋、服装、耕作和饮食，正如我们到某个城市时会立刻注意到

人们的面容、姿势、道路和旅舍，街头散步的市民、饮酒者一样。这种新的历史观念，也

大大地拓展了画家表现的题材范围。

画家们通过对色彩规律的认识使色彩能充分体现主体的创作意图，内心体验和思想感

情，当我们用色彩塑造体积关系时是以色彩的方式观察理解体积空间，这时色彩的冷暖变

化便与形体的转折起伏紧密相连。色彩的对比关系可以独立表现空间和体积，油画中的形

体转折并不是由素描的明暗来决定的。

人类的色彩本质不断变化，现代艺术家的色彩个性极尽可能的表现色彩本质的丰富性

和强烈的艺术表现能力。经过精心的色彩构建，无论是和谐的色彩或不和谐的色彩，都能

产生动人的效果，色彩的选择应以观察、感觉和各种经验为根本，“色彩的目的，是表达

画家的需要，而不是看事物的需要"C17]1908年马蒂斯公开表明了自己的艺术观念。他

说：奴隶式的再现自然，对于我是不可能的事我被迫来解释自然，并使它服从我的画面的

精神色彩的选择不是基于科学，我没有先人之见的运用颜色，色彩完全本能地向我涌来，

他还说过：我所梦想的艺术，充满着平衡、纯洁、静穆、没有令人不安、引入注目的题材。

他十分重视视觉感受，热衷于凭感觉的本能认识和表达色彩，他的油画在造型和色彩上都

相当有力度，并得以完美结合。在他的作品《舞蹈》中，“耀眼的绿色和蓝色的背影与土

红色的人体形成鲜明的对比使人色彩极富张力。而人物造型洗练，舞蹈者姿态构成的轮廓

线形成了连绵运动的节奏。这一切形成了画面充满活力的整体气势。"n胡

可见，作为画面结构里面的一个重要元素——色彩结构，无论是在哪一个绘画派别，

无论是在哪一个美术发展时期都具有着极强的感染力和魅力。
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第二节1 9世纪法国写实主义绘画的色彩结构

对于19世纪法国写实主义油画色彩结构的研究，主要还要靠理性来把握，既要研究

写实主义画家们画面的色彩构成，又要把握该时期对色彩规律的运用以及色彩调子的结构

特征等。色彩是绘画创作的重要问题，选择色彩是人类潜在的本能。所有不同时代的色彩

都涉及到每个时代的审美和人类的价值取向，面对色彩所表现出来的态度代表了艺术家追

求的方向和理解事物的深度。而只有真正去揭开画家们对色彩结构的运用规律，才能使我

们更懂得未来艺术的需求和所研究的方向。

19世纪法国写实主义绘画也是一部色彩发展的历史，色彩的不同组合变化使我们感受

到了不同时代所传达的信息，每一次观念的改变都和人类的观察方式有很大关系，色彩在

这个变化中扮演了极其重要的角色。色彩和时代也是分不开的，每一个时代都有每个时代

的色彩，色彩具有时代性，不同颜色的色彩组合能代表一个时代的特征，它引导着人类的

观念。对色彩调子的理解是和时代紧密相关的，一个色彩调子会像音乐一样勾起我们的回

忆，会把我们带到一个特定的时代，如红袖标和绿军装会把我们带回“文革’’时期，黑白

又让我们想起了上世纪30年代等等。每个颜色组合的色调特征都会造成色彩符号的印象，

这也说明一个问题，在我们平时的绘画创作中，对调子的理解不应是一成不变的、老式的

方式。我们今天来研究19世纪写实主义并不是代表要全盘继承，毕竟今天的社会不需要

那个时代写实主义的批判和凝重，我们在探究它的过程需要总结和过滤。过去美的东西不

一定能代表当代青年的审美趋向，在对19世纪法国写实主义绘画色彩的研究过程中，应

不断改变我们对艺术语言的理解，不断更新我们的观念。提出创造性的理解方式和思维方

法。以使我们能够运用色彩表达我们在当代所看到的世界，能够画出属于他们的色彩符号。

对色彩的认识不是孤立的、片面的、无联系的，而是要从能够使色彩发生根本变化的因素

去找寻，这样才能真正了解颜色的含义。时代可以使我们改变对颜色的理解，时代赋予了

我们新的观察方法和思维方式，只有思维变化了画面上才有可能改变。

当然不同的观察方法和理念也会左右画面色彩的特征，正如米勒、库尔贝跟杜米埃虽

然同属写实派，但他们的画面色彩却有着质的差别：米勒的画风质朴、凝重，所创造的

形象庄严、崇高，富有纪念性，有一种雕塑的感觉，为了寻求画面的整体和谐统一，

他极力追求浑然一体的效果，他的画面十分平静，造型单纯、情调含蓄、旋律稳健，

在油画笔法上朴实沉着，色调处理上浑厚调和，充满真挚的感人力量，欣赏他的作品
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常常能使人陶醉于一种苍茫沉寂的意境之中；库尔贝的画风力求写实，造型明确，色

彩沉着，用笔宽畅，不拘细节，另外，库尔贝经常不用画笔，而用调色刀，画出带有

彩色大理石般肌理效果的表面，画面有庄重厚实感；杜米埃则在艺术语言上使用强烈

的色彩，形象塑造上生动而略显夸张，他常常是提练出主题，并毫不迟疑地略去与主

题无关的枝节，赋予那些最普通的题材以宏伟、壮观和积极向上的思想。

19世纪30年代写实主义画派兴起的时候，新古典主义和浪漫主义便渐渐趋向没落，

这时，有识之士期待着真正“当代的”美术。 画家库尔贝确信美术在本质上是当代的，

美术家应当大胆直面人生，以清醒的态度反映当代的现实。他与浪漫主义者不同，他敢于

否定想象的作用，那句名言“我从没见过天使，所以我不会画它”，鲜明地体现了这位写

实主义者的强烈信念。代表作品《石工》是近似照相的朴实作品，体现了库尔贝大胆的创

造，这无疑给绘画界吹来一股强劲清新的空气。在写实主义画派这里，“真"胜过了“美”

和“理想"。库尔贝创作范围广阔，在肖像画和风景画等领域内，他也有突出成就。把他

笔下的波德莱尔、柏辽兹等大诗人、大音乐家的形象，与安格尔和德拉克罗瓦塑造的帕格

尼尼形象相比，就会在体味不同流派特色之余，感到他的人物不管是在形体结构还是在色

彩结构方面都更实在、更自然。库尔贝的卓越技巧，和驾驭画面结构的能力在风景画中得

到了充分的显示，他以强烈的自信，把厚重的色彩掷在画布上，生动地再现了自然的形态

和气势，用画刀刮抹的色块，把各种富有感染力的色彩精心构建，给他的风景画增加了一

种格外有力的道劲感。面对着他的海景画，我们仿佛站在海边，能听到海浪的咆哮，感到

冰冷的飞沫溅到脸上。 杜米埃与库尔贝一样，他也坚信美术和美术家应当立足于当代现

实，但与库尔贝不同，他的造型语言更具主观色彩、更为概括。在油画领域内，杜米埃创

作出一系列非常富于特色的作品，这些作品中虽然对色彩结构上没有精敲细琢，但正是他

的这种对画面的放松才促成了在形象塑造和色彩处理上的简洁生动。或许也是得益于他之

前的漫画经历，我们知道，漫画要求突出主要的特点，用寥寥几笔抓住最具表现力的东西，

才能给人以鲜明的感觉，这种特征体现到杜米埃的油画风格上，他用阔大的笔触和厚涂的

色彩，描绘着《唐吉诃德》中马匹的躯体，描绘着以蓝绿色为主调的、令人生畏的空旷昏

暗的天空。

一提到色彩我们都会联想到色彩调子。所谓色彩调子就是指画面整体的基调(如红调、

黄调、蓝调、绿调等)，色彩调子的目的在于表现画面的气氛和情调，借以抒发和烘托作

者的情绪和情感。随着时代的发展，绘画的进步，人类对世界认识的提升，画家对色彩的

认识也发生了变化，每个时代的艺术作品都有它自己的调性结构，不同时期对调子的认识
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体现了时代的追求。从19世纪的古典主义到写实主义、印象派再到现代派、后现代派，

每个不同时期流派的色彩调子在结构方式上都有着本质上的不同，调子在19世纪古典主

义的作品中呈现出和谐的特征，它的审美意识是伤感性、文学性、故事性、诗意性；法国

写实主义绘画在艺术表现上，它重视自然美和真实美，如实地描绘大自然和反映现实

生活，倡导对社会生活的评价、对普通人生活的关切、对大自然的亲切描绘，所以这

个阶段的画面调子是质朴凝重的，始终让色彩的主调统一着画面各局部的颜色，局部色

彩在过渡的渐变中互相形成和谐的关系，不存在孤立的色块，笔触基本上是为塑造形象而

运用，整体的调子结构被归纳统一在浑厚调和的某种秩序中；印象派发现了色彩，发现了

光色关系，他们利用对比色、补色的关系来观察大自然的物象，直接面对大自然写生，从

中提炼出色彩调子关系，建立了新的调子结构理论体系，这一理论体系在很短的时间内又

被后印象派的结构对比、秩序的色彩所代替，随即产生了诸多流派。

19世纪法国写实主义绘画具有直接性和极强的冲击力与感染力，这是这个时代发展的

必然产物。质朴的色调是对这个时代人们现实生活状态的真实写照。题材和情感决定色彩，

色彩的整体倾向决定画面调子，所以在这个朴素、正直、善良的人们，大多安于现状、缺

乏反抗精神、有着宿命的思想的时代，所体现出来的作品整体调性也必然是朴实的、凝重

的。

通过对前辈们的画面分析研究，我们在现代的色彩探索中提出邻近色决定物体的颜

色，这就是改变了以往的观察方法，选择了一种全新的认识方式，我们运用新的思维方式

作引导，看到面积和整体画面颜色的组成关系，把握大的层次，知道哪块颜色之间的关系

可以夸张，哪块颜色是该取舍的，哪块颜色是统领全局的；使我们进一步认识到颜色是不

受光的环境和所谓的空间限制的(近实远虚)，不受客观物体的限制，它有它的独立性。任

何物体的颜色都不是固定的，只有在相互比较中才能被确定，而这一块颜色的确定反过来

也脱离不了与其他颜色之间的关系，就如同画人物肖像，人脸的绿色背景中所呈现的颜色

与红色背景中的颜色是完全不同的，画颜色永远是画整个画面中的色块之间的关系等等。

总之，在研究19世纪写实派画面的这个过程中使我们进一步发现了颜色的乐趣，让

我们看到色彩、认识色彩、理解色彩，真正用调子结构的眼光去看待色彩，这对我们来说

是非常重要的，只有这样才能敢于从颜色的具象走向颜色的抽象，敢于用最丑的颜色和最

不可能的颜色构成最美的搭配。从客观物象中抽象出各自内心需要的颜色来表达感情。这

种观察方法同时也是和当下这个时代密切相关的，可以让我们找到属于这个时代的符号，

这样的观察方法是时代的需要，也是时代的产物，也能够很好地阐释现代人的思维方式。
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第三节1 9世纪法国写实主义绘画色彩的表现性

任何一个时代、任何一个画派在色彩的表现性方面所做出的成就都值得我们去总结和

借鉴，19世纪法国写实派也不例外。之所以来研究色彩的表现性，是因为色彩本身是具有

无限张力的，而色彩的表现性最终要通过增强作品的张力来体现，具体解析色彩表现性的

内涵，分析表现性在色彩创作中的作用与影响，有助于我们了解色彩在绘画中的发展趋势

及进一步拓展色彩在绘画创作中的表现力。当然，各种色彩都有自己的表现性质，而且色

彩的表现性又总是受心理、情感、表现方法和表现形式等因素的影响。在绘画艺术中，我

们只有把握好色彩的表现性规律，并设法赋予色彩某种具有时代印记的生命意识，由此，

其表现性就自然会呈现出更为深刻的意义。

本节主要结合几个有代表性的画家的作品来分析法国写实派色彩的表现性。在这之前

先对色彩的心理反应、色彩与情感的关系、直觉三各个方面作一番概述。

首先，色彩心理是指客观色彩世界引起的主观心理反应。色彩心理与色彩生理是交替

进行的，它们之间既互相联系，又互相制约。经过了长期的艺术实践，人们逐渐认识到对

色彩世界的感受是由多种信息引起的综合反应，除了视觉外，还有听觉、触觉等等，各种

各样的感觉形式都会影响色彩的视觉心理反应。

根据实验心理学研究表明，人类对外界事物的心理反应存在着一定的共性，人们在感

知色彩时会产生相同的心理体验。它们主要表现在以下几个方面：(1)．色彩的冷暖感。不

同的色彩会产生不同程度的温度感。如红、黄色会使人联想到太阳、火焰，有温暖的感觉，

称为暖色；青蓝色易使人联想到大海、树荫，有寒冷的感觉，称为冷色。(2)．色彩的明度

会使色彩产生轻重感，高明度色调的画面适合表现轻松、愉快的内容，低明度的画面适合

表现沉重的感觉。(3)．高纯度色具有强感，低纯度色具有弱感，有色系比无色系色彩感强。

(4)．色彩具有软硬感，明度高的色彩给人以柔软、亲切的感觉；明度低的色彩则给人坚硬、

冷漠的感觉。(5)．色彩的明快与忧郁感，明度较高的鲜艳颜色具有明快感，灰暗之色则有

忧郁感。(6)．色彩的兴奋与沉静感，强对比色调具有兴奋感，弱对比色调具有沉静感，暖

色系中明度高而鲜艳的颜色具有兴奋感，冷色系中深暗的颜色具有沉静感。(7)．有色彩系

具有华丽感，无色彩系具有朴素感等等。另外，根据心理学研究，色彩心理的表现还与年

龄、民族及社会等相关。特别是色彩心理还存在个人差异，同一年龄、性别、民族、地区

的人也会因其性格、境遇以及生活阅历的不同而产生差异。综上所述，色彩的表现不仅仅
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是色彩的搭配技巧的问题，更主要是色彩对人的心理反应的效应问题。可以说，色彩组合

所造成的心理反射是色彩表现的重要内容。从古典主义到写实主义，再到印象主义和现代

主义的发展，画家们在色彩方面所做出来的尝试无不说明了这点。

其次，色彩和情感的关系也必须阐述一下。色彩本身是没有生命的，它的存在只是一

种物理现象，但为什么我们能够通过视觉或触觉感受到色彩的情感呢?这是因为人们长期

生活在一个色彩的世界中，积累着许多视觉和触觉经验，一旦知觉经验与外来色彩刺激发

生一定的重合时，就会在人的心理或生理上引出某种情绪感受，也就形成了平常意义上色

彩的情感。无论有色系还是无色系，都有它自己的表情特征。每一种色相，当它的纯度

和明度发生变化，或者处于不同的颜色搭配关系时，颜色的表情也就随之变化了。因此，

要想说出各种颜色的表情特征，就像要说出世界上每个人的性格特征那样困难，然而对典

型的性格作些描述，总还是有趣并可能的。 例如，红色是强有力的色彩，是热烈、冲动

的色彩。瑞士表现主义画家、设计师、作家、理论家、教育家约翰·伊顿教授(Johannes

Itten)(1888．11．11-1967．5．27)曾描绘了受不同色彩刺激的红色。他说：“在深红的底

子上，红色平静下来，热度在熄灭着；在蓝绿色底子上，红色就像炽烈燃烧的火焰；在黄

绿色底子上，红色变成一种冒失的、莽撞的闯入者，激烈而又寻常；在橙色的底子上，红

色似乎被郁积着，暗淡而无生命，好像焦干了似的。’’n钉向来色彩可以唤起各种情绪，

并借以表达情感。情绪、情感使色彩超出了简单信息与素材的范围，使客观的、感性的形

象更为丰富。色彩同人类的生活习惯、联想和审美经验息息相关，因此把原来独立存在的

物理现象赋予一定的情感含义，并在艺术实践中产生色彩的象征意义和审美需求。在绘画

中，艺术家常常利用色彩的情感特征来表现自我意识。著名的写实主义画家库尔贝，他

在创作完描绘底层人民生活的《石工》时，他说过一句名言：“我不会画天使，因为

我从没有见过他。’’[船1载他的作品里“真"胜过了“美”和“理想’’，他运用

朴实的色彩表达了自己真实的情感，也为后来的画派提供了尊重自我感受的

榜样之作。在后来的后印象派大师凡高的《向日葵》、《在阿尔的凡高卧室》、《夜咖啡店》

等作品中，关于运用色彩对画家自我情感的表现方面可谓发展到了顶峰，画家用狂热地色

彩描绘了画中的景物，表现了他对生活和人生的向往和热爱。那些令人目眩神迷的太阳光

束织就的彩虹般的色彩，那些旋转的笔触等，无不浸透着画家对人世的深情及画家的艺术

理想和道德原则。凡高曾对《夜咖啡店》中的色彩应用这样解释：“在这幅画上，有六七

种不同的红色。从血红到玫瑰红，来和绿到深绿进行对比⋯⋯画面上到处是各种不同

的红色和绿色斗争的对比。我探索以红绿色来表现人类的强烈情感⋯⋯那是一种没有
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一点现实观点的色彩，可是这种色彩暗示着一种狂纵的情欲⋯⋯我设法表现咖啡馆是

使人败坏、使人犯罪的地方。我是用色彩对比的方法来表现对下等咖啡店的强烈的恐惧。"

D妇由此看来，我们可以通过研究色彩的表现性规律，更准确的来用色彩表达自己的情感。

第三，色彩能够表现人的心理与情感，这是一个没有争议的事实。但如何去表现、表

现的力度如何，则涉及到艺术家的直觉素养问题了。直觉最早是由意大利美学家克罗齐提

出来的。他认为“直觉即表现州221直觉首先是心灵的一种赋形力、创造力和表现力，直觉

的过程就是心灵赋予物质以形式，使之上升为可借观照的具体形象的过程。直觉就是表现

也就是创造。克罗齐还认为，艺术的本质就是直觉。在他看来，既然直觉是一种整体把握，

那么直觉中一定会有对象的轮廓，把直觉表述出来也就把这个轮廓表述出来了，这不就是

表现吗?画家的这种直觉不仅是在画面上能直接把握整幅作品，而且在对客观世界的感悟

中发挥着巨大的作用，它使画家在与自然的接触中不断发现、不断启发自己对艺术的思考。

在艺术领域，直觉需要整理、凝聚、抽象为一定的形式。画家主要是生活在活生生的

形式王国中，他们通过直觉思维来发现具有审美价值的艺术形式，并且在发现和创造的过

程中不断地丰富它，使其不断具体化，最终成为一个丰腴的生命形式。尤其是色彩的表现，

往往是一个艺术家以感性直觉为基础创作出来的，这种直觉看似草率、任性，其实是具有

艺术的深刻性的。“年迈的高更就曾说过：‘我愈年老，我更坚持通过文学以外的东西来传

达我的思想。在直觉这一词里是一切。’塞尚则更进一步地说：‘一幅画首先是也应该是表

现色彩。历史呀，心理呀，它们仍会藏在里面，因画家不是没有头脑的蠢汉。这里存在着

一种色彩的逻辑，老实说，画家必须依顺它，而不是依顺着头脑的逻辑。如果他把自己陷

落在后者里面，那他就完了。M【233写实派之后的印象派对色彩视觉感受的细致分析启发

了色彩在绘画中的造型作用，于是在此后许多画家的作品中，色彩在表现作者的心理感受

方面发挥了巨大的作用。如凡高发展了一种有着和谐线条和强烈色彩的表现主义，他把基

于色彩科学的新印象主义的静态艺术改变成由主观体验与直觉把握所控制的动态艺术。他

的色彩不是理性分析的结果而是整体地、本能地直觉到的。在他的作品《夜咖啡店》里表

现了一家夜间灯光明亮的路边咖啡店。布满暖光的区域是黄色和橙色的单色来描画的。这

些明亮的色彩同暗色的建筑和满布星斗的蓝紫色夜形成了对比，天空的蓝紫色在左边的门

框上重复使用。画面上的主色调黄色和咖啡馆的橙色一起同天空的蓝紫色形成鲜明对比。

紫色原可作为黄色的补色，而蓝色则作为橙色的补色。然而凡高未选紫色和蓝色，却凭直

觉选用了蓝紫色，这样就使黄色和橙色由于色域分布不平衡而得到加强。画面着色呈现表

现主义的强烈效果。



m东师范太≠Ⅲ士学位论文

绘画是一种情感的表达、情绪的冲动：创作的欲望往往更多的是一种感性而非理性的

结果。在色彩表现上，直觉往往可以引导人们创作出具有个人感受的艺术作品，艺术表现

的深刻性也就是直觉的深刻性。在这种艺术直觉的下面，有一个极其复杂的由各种素质组

成的基石(艺术的、文化的、社会经验的)，而你的本能、偏爱、个性所构成的心理素质

便是这基石的中心。人的生括经验愈丰富，思想感情愈成熟，对色彩的直觉就愈会受联想

与理解因素的影响。他对事物的态度、对杜会人生的思考都会潜移默化地影响其直觉选择。

“马蒂斯这样说：‘我挑选色彩不依赖任何科学理论，它建立在观察、感情和各种经验的

性质之上。’‘色彩的主要目的应该是尽可能服务于表现。’对于批评他的《生活的欢乐》

一画的人，他的回答是：‘我用平涂色彩画这幅画，这是因为我想让这幅画的特质建立在

所有平涂色彩的和谐这一基础之上。我尽量用一种更富于表现的、更直接的和谐来代替颤

动，这种和谐要简单直率得足以为我提供一个宁静的平面)。’”口‘1一幅画的创作是一个

经过多次选择的过程，从构思、构图到上画布，在画布上反复调整、探索，从整体效果到

每一局部的色彩、笔触、肌理的效果，都依靠艺术直觉把握，画布上的任何调整、发现也

都是直觉的选择。说到底，色彩的处理是没有固定的模式和依据．而只能服从于人的精神

需求。正如苏珊朗格所说，艺术家“是借助情感符号形式的直觉．借助于把感性认识塑

造成这种形式的能力而成为艺术家的。川”
有上面三个方面的概述作铺垫，接下来结合19世纪法国写实主义绘画的三个主

要代表米勒、库尔贝和杜米埃的作品，就色彩表现形式作一些分析和探讨。米勒大量的以

农民题材为

主的油画、素

描、版画至今

仍给我们深

刻的启示与

鼓舞。

拾穗者让·

弗朗索瓦·米

勒1857年
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完成于1857年的《拾穗者》是米勒最为重要的代表作，这是一幅令人感觉十分真实

的、亲切美丽，而又会产生丰富联想的农村劳动生活的图画。从中不难看出画家对劳动甘

苦的深层理解，特别是能让观者对“一粥一饭当思来之不易，半丝半缕恒念物力维艰”找

到晟生动的诠释。整个作品的手法极为简洁朴实，色彩又极为丰富，对情感的表现是多么

的真切。在画面调子处理上，米勒使用了迷人的暖黄色调，红、蓝两块头巾那种沉稳的浓

郁色彩也融化在黄色中，整个画面静谧而又庄重，牧歌式地传达了米勒对农民艰辛生活的

深刻体味和同情，传达了米勒对农村生活的特别的挚爱。

《拾穗者》跟米勒的其它代表作一样，虽然所画的内容通俗易懂、简明单纯，但又绝

不是平庸浅薄、一览无余，而是寓意深K，发人深省，这便是米勒创作的重要特色。画中

描写了一个农村中最普通的情景：秋天，金黄色的田野看上去一望无垠，麦收后的土地上，

有三个农妇正弯着身子十分细心地拾取遗落的麦穗，以补充家中的食物。她们身后那堆得

像小山似的麦垛．似乎和她们毫不相关。我们虽然看不清这三个农妇的相貌及脸部的表情，

但米勒却将她们的身姿描绘得有古典雕刻一般庄重的美。三个农妇的动作，略有角度的不

同，又有动作连环的美，好像是一个农妇拾穗动作分解图。扎红色头11J的农妇正快速的拾

着，另一只手握着麦穗的袋予里那一大束，看得出她已经拴了一会了，袋子里小有收获；

扎兰头巾的妇女已经被不断重复的一上一下弯腰动作累坏了，她显得疲惫不堪，将左手撑

在腹后，来支撑身体的力量：画右边的妇女，侧脸半弯着腰，手里捏着一束麦子，正仔细

巡视那那些已经拾过一遍的麦地，看是否有漏捡的麦穗。农妇们就是如此往复地劳动着，

为了全家的温饱，怀着对每粒粮食的感情，耐心而不辞辛苦地拾着麦穗⋯⋯

沐浴的放鹅少女让·弗朗

索瓦·米勒1863年

农家生活场景，是米

勒创作的源泉。在《沐浴的

放鹅少女》这幅作品中．画

家选用了暖暖的奶油色表

现出了河畔丛林中牧鹅少

女的纯洁，画中正欲下水洗

浴的少女的裸体，被画家描

绘得丰满结实、青春健美。
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暗灰色的从林，很好的衬托出少女躯体的优美曲线和光洁的质感，远处奔跑着的鹅群呈现

出一片跳动着的或冷或暖的白色，平添了画面的勃勃生机．更增加了“真”而“美”的乡

土气息。画家凭借敏锐的观察力．以写实技巧描绘了丛林的光和影，并将少妇的裸体运用

色彩的明度关系突出了色彩的表现性，使画面既响脆又和谐统一，平添了浓厚的生活情调。

喂食让·弗朗索瓦·米勒 1860

年

米勒的《喂食》描绘了三个依

次坐在门槛E等待母亲一勺一勺地

轮流给他们喂饭的三个孩子，石头

屋墙的尽头，也是画面的最右侧，

可以看到孩子的父亲在地里劳作。

此情此景凡在农村里生活过一段时

间的人，都能够亲身感受到的。所

以米勒的许多作品在广大观者中都

会引起强烈的共鸣。

在画面的色彩处理上，米勒把

阳光照耀下的暖橙色跟敞开的门口

和窗口的深重色，运用对比和统一的手法，有秩序地组织

在。起，使画面散发H{没有哀怨的温馨，也真实地表现出

了画家对乡土生活由衷地赞美和无奈地怜悯的矛盾心理。

朴素平实的色调更好地烘托出画家对乡村那种发自内心

的深沉地热爱，也是对在贫苦中而满足的农家充满眷恋地

描绘。

祭品让·弗朗索瓦·米勒1845年

《祭品》中，米勒以神秘的色彩基调，描绘丁纯情少

女正在向偶像献祭的情节。画面充满了戏剧性，米勒阻他



m东师萜大学厩士学位论文

惯用的厚重造型，体现少女奉献祭品的姿态。画面富于抒情浪漫气息和神秘性。在太面积

昏暗的色调中，一束强暖光洒落下来正好把祭品一览无余地显现出来，色彩的纯度和明度

的强烈反差表现了献祭少女火热地虔诚和对情感地寄托。同时浓重的灰暗色调跟暖亮色纯

洁的少女裸体在观者心里发生碰撞，让你辨不清是赞美还是惋惜?表达了画家积蓄己久的

想要发泄又压抑的情感。

鼋爨h

世界的起源 居斯塔夫·库尔贝 1866年

油画《世界的起源》是法国现实主义画家古斯塔夫·库尔贝应埃及外交家和艺术收藏

家哈利尔-贝(Kbalil Bey)的委托于1866年创作的，在当时引起了极大的反响和争议。

作品中库尔贝几乎是采用了仰视的观看方式，表达了一种女性主宰世界、女性崇拜的观念。

这就是新的想像。这样一种观念，同时表达他对颠覆一个原有旧世界旧秩序的想像力-也

是一股强劲的力量。可想而知那个时代对这个作品的争议之大。画家极尽高超的写实技巧，

用具有诱惑力的奶酪般的色彩描绘着女体的肌肤，在偏冷的白色围布的映村下，似乎让观
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画者能感受到女体肌肤暖暧的体温，这也许正是画家在创作该作品

受。用放大局部、极富视觉冲击力的构图方式和观看视角表达了对女

有情感和灵魂的色彩表现了女性生命活力与生命热情的美感。

叼烟斗的库尔贝

居斯塔夫·库尔贝1842年

在1842年．库尔贝创作了

以自己为主题的《叼烟斗的库尔

贝》。这幅画富有很强的色彩

表现力，略带灰红色的深色背

景．冷灰色的上衣，带有扶绿

色阴影的白色衬衫，黑色的头

发和胡子围笼着带有灰绿色阴

影的亮橙色的面庞：这个面部

色彩极其丰富，表现出了极强

的质感和体积感。肩膀着色厚

实有力．脸部的柔和感觉表现

得极其雅致，这种雅致的感觉也

扩及到了深调子部分。“整个人物突出在深暗背景上，使得这个‘钥

的、似乎沉醉在熏污烟斗的烟雾之中的脸’，盖上了安逸而幸福的焰

雅致的绘画处理基础；以写实主义手法表现出来的安逸姿态，突出

情。”。”在这幅自画像上，库尔贝的自我欣赏得到了完美的抒情体

出了更加重要的作品，在绘画处理方面也有更加丰富的作品，可是再

优美了。当库尔贝画这件作品时，他还只有27岁。iF由于库尔贝的

自画像成了杰作。

我们在库尔贝的画‘摇手的女人》单，看到水中的裸女形象并没

笔触．但映入眼帘的是真实的秀发、肉体和肌肤，有着很强的体积感

暖、色相、补色等对比来表现画面，使之不失空间感。物象的体积和

准确的相互关系中表现出来．写实主义画家们用虔诚的画笔表达自己
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}式美感的艺术方法，为后来出现的印象派以及现代派提供了方法经验，对世界各

q产生和发展具有深远的影响。

瑶手的女人 居斯塔夫·库

尔贝1866年

库尔jj{向来喜好体积庞

大和广阔庄严的事物，这使

他对无尽的大海有了一种莫

名的眷恋之情。为了表现海，

库尔贝感到必须尝试使用更

亮一些的颜色：在使光线的

色调不破坏整体色调结构的

前提下，他加强了个别的颜

色。他在不受题材禁锢的情

况下，便集中精力于海和天

的光线表达，赋予色彩以无

限的情感，而作品的最终教

果也就不得而知。《平静的

悔》足库尔贝在表现海的题

E的杰作。前景海岸的扶紫色、岸上船只的棕色、浪花透射出光线的黄色和玫瑰色

!、或亮或暗的天空的灰色、以及透过云彩露出的斑驳的天空的天蓝色相映成辉，

i居斯塔夫·库尔贝1862年

在画面上汇聚成了一场色彩盛宴。画家在对色

彩的表现过程中，投入了无限的情感，他凭借

对色彩结构的精心构建，凭借对色调的准确理

解，使观者感受到了画面上空间是庞大，真可

谓海天无际。在19世纪，没有一个人曾经在大

海面前感觉到自己如此力大无穷，而库尔贝总

是成功的，平静的海不止’次地激发了库尔贝

的灵感，因为他用色彩抒发了自己真实的情感。
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磨坊主和他的儿子及驴

奥诺雷·杜来埃 1849年

《磨坊主和他的儿子及驴》是杜米

埃的一幅民闯风俗画，画家将画的主体

人物磨坊主和他的儿子及驴安排在灰冷

的远景，并使其形态匆匆诡秘，而将几

位劳动妇女安置在明亮的前景，且把她

们描绘的身强力壮．画面中她们奔放的

动态蕴含着反抗的激情和力量。整个画

面被一片黑暗艨胧的色彩笼罩着，而几

个劳动妇女却用了近乎甜美的亮暖色沐

浴在阳光里．画家人物造型夸张，采用

对比的造型手段：高大与渺小、粗壮与

瘦弱，以此来烘托劳动者的伟大形象。

在色彩上巧妙地运用了纯度对比、明度

对比、冷暖对比和厚薄对比等。用笔肯

定粗矿，表达了画家对贫穷的劳动者的真诚赞美。这种对色彩的控制经验和夸张概括的造

型方法对后来的表现主义等具有重要的指导意义。

沐浴的孩子们

奥诺雷·杜米

埃1855—1857

芷

杜米埃以

惯用的褐色调

子，粗大的轮

廓，有力的线条

和大块的笔触．



山东师范大学硕士学位论文

描绘了《沐浴的孩子们》。画作表现了画家对生活的热爱和对生活的敏锐观察及从生活中

提炼素材的卓越能力。画家用温馨的色调告诉观者：在平凡的生活中到处都存在着美，作

为艺术家你首先得热爱生活，热爱你周围的人，才能用富有感情的画笔去发现和表现这种

美。在这幅画中，充盈着纯真的童趣与朴实的母爱，使人体会到平凡生活的美好与满足。

杜米埃以高度概括的笔触和质朴的色块，抒发着自己发自内心的深沉的情感，．向我们传达

出所描绘的人物的个性与情感；他以浑圆的曲线造型，使画面产生柔美的意境。杜米埃在

画面结构形式上的概括与抽象，引发了人们的想象和联想；对形与色恰当的夸张，又能更

好地突出人物的精神气质，这正是画家留给我们的宝贵财富。
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第三章19世纪法国写实主义绘画对我国的影响

写实主义油画进入中国虽然仅有一百年的历史，但究其根源还是不能磨灭19世

纪法国写实主义的功劳。20世纪初，在中西文化的相互影响和碰撞中，艺术家徐悲

鸿、李铁夫、林风眠等将油画引入到中国，并根据我国的实际情况，用西方绘画的一

些技法来改造中国绘画。1949年建国后，油画逐渐形成了具有鲜明的中国写实主义

的时代特色。随后，油画在摸索中不断成长，中国数代油画家们能自觉坚持写实主义

创作道路，勇于探索如何通过油画来反映中国的现实生活，这些都为油画的发展提供

了保障，这点也正好跟19世纪法国写实派画家们坚持表现“真’’而“美’’的现实生

活的观点相一致。直到当代，新一代油画家们所取得的成就越来越为世界所瞩目。当

代画家徐唯辛就是其中的重要代表，他扎实的油画写实功底、灵巧的构思赋予作品以

丰富的内涵，他的写实主义表现风格深刻而细腻，可谓是我国写实主义油画的新生力

量。

回望中国油画发展史，可以发现，写实主义并不是主流。在20世纪初，中西文化频

繁发生碰撞，把油画引进中国的一些先驱者其实都还没有什么写实主义的概念。在我国早

期油画代表人物中，徐悲鸿被认为是中国近代油画的奠基人，他在旅法期间几乎不接受现

代艺术的影响，更多地是学习法国古典学院派和写实派的传统。徐悲鸿先生把西方古典艺

术教学方法引进了中国，当然他实际上是引进的写实油画的技法，与写实主义的艺术观念

还有很大的出入。其实，当时旅法画家们到法国学习的时候，法国已经不存在一个写实主

义的艺术环境了。虽然徐悲鸿有高超的写实技巧，回国后也画过一些写实主义题材的作品，

但他对写实主义本质和与此相适应的再现现实的技术都缺乏真正的理解。这也就使得法国

写实主义对当时我国绘画的影响缺少了直接性。的确，我国早期的油画先辈们在西方接受

了绘画的技术的同时，也接受了纯艺术的观念，但他们远离中国当时的政治斗争现实，因

此也就不可能真正认识写实主义艺术。“在中国发生的写实主义艺术有着两个基本的前提。

其一是直接介入现实生活，而且是在激烈的政治斗争的历史条件下以批判性的眼光来审视

现实，这种批判现实主义的艺术观点实际上是把艺术作为政治斗争的工具，但也反映了中

华人民共和国建立以前左翼知识分子和艺术家的普遍意识。在中国首倡写实主义绘画的并

不是一个画家，而是伟大的文学家和思想家鲁迅，他把麦绥莱勒(Frans Masereel)和柯勒

惠支(Kathe Kollwitz)的艺术介绍到中国，直接影响了一代青年艺术家，毛泽东在很大
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程度上接受了鲁迅的思想，在共产党统治的地区(解放区)也提倡艺术为政治服务，艺术要

反映生活。当时在解放区的艺术家主要是搞版画创作，这一方面和鲁迅的影响有关，另一

方面也是因为缺乏绘画材料。大多数艺术家都没有受过专业训练，没有什么绘画技巧，但

他们有政治热情，这种技法简单、材料简陋的写主义风格却是直接为政治服务的。可以说，

在解放区形成的这种写实主义传统奠定了后来共产党的文艺政策的基础，确立了这种为政

治服务的写实主义艺术模式。”¨¨但麦绥莱勒和柯勒惠支的写实主义风格是深受19世

纪法国写实主义绘画启发的，这也就使法国写实主义对我国绘画产生了间接的影响。

在1980年以前，中国的油画虽然有很强的写实能力，但这种写实主义并不真正反映现

实，艺术家并没有对现实自由地发表看法的权力，而且为了政治宣传的需要不仅在内容上

受政治指令所支配，在形式上也出现了当时中国所特有的写实主义样式，即所谓“红光亮"

的风格：“红"主要指大多数画面以红色的基调为主，红色象征革命； “光”主要指尖去

了油画的笔触，以符合普通群众欣赏胃口；“亮’’主要是指用明亮的光线给画面增加欢乐

胜利的气氛。1976年文化大革命结束之后，专为文革服务的艺术样式也渐渐被丢弃，当然，

写实主义的传统在很长的时期内一直起着支配性的作用。伴随着我国政治与经济的变化改

革，共产党领导下的文艺政策也有较大的变化，在20世纪80年代中期的现代艺术运动兴

起之前，写实主义绘画艺术的良性演变起到了把写实主义过渡到现代主义的桥梁作用。在

艺术上的变化首先体现在摆脱了文革的影响，在题材是对文革的客观批判，而在风格上是

对于向苏式风格的短暂回归。当时最典型的作品是四川年轻画家程丛林的《1968年×月×

日，雪⋯⋯》(1981)，画面的构图似乎借鉴了俄罗斯19世纪画家苏里柯夫的《近卫兵临

刑的早晨》；色彩是苏派的银灰色调；在题材方面是以一种文学性的手法描述了文革时期

两派红卫兵之问的武斗。该作品在当时曾引起极大的反响，因为作品体现出了一种真实的、

客观批判的写实主义风格，该作品像从牢笼里刚刚冲出来，可以自由地体现艺术家本人对

历史的真实判断与客观描述。这个短暂的时期也就是通常被称为“伤痕绘画”的时期，客

观地反映了20世纪70年代末“伤痕文学”对我国美术的影响。也就在这个时期，西方现

代主义开始悄悄地对我国产生影响，当时中国在文化上确实还没有正式对外开放，艺术家

们只是通过有限的渠道了解到一些西方现代艺术的相关情况，在客观批判现实和追求思想

自由的强烈愿望驱使下，刚刚获取到的这点西方现代艺术的信息便对正进入新发展时期的

中国美术产生了意想不到的空前影响。艺术家们在具体的行为变化上主要反映在两方面：

一方面是1979年在北京举办的“星星画展’’， (研究中国现代艺术史时，习惯把这个纯

粹民间的展览视为中国前卫艺术运动的起点)在这个展览中，作品的风格上完全抛弃了写
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实主义，而是以一种稚嫩的表现主义和不成熟的象征主义手法来表达对历史问题的批判和

对客观现实的表达，虽然该次展览在艺术表现上还不够成熟，但这是文革后初次采用西方

现代艺术表现手法的一个艺术家群体；另一方面是艺术家们在形式上带有唯美主义倾向的

思潮，他们没有直接鼓吹西方的现代艺术，他们中有很多其实在文革前的作品中就表现出

了追求形式感的意图，自然在正统的官方艺术活动中一直受到歧视，当这种非写实主义受

到极力阻挠的时候，它的内在价值便会显现出来，他们的代表人物是袁运生和吴冠中，而

最有轰动性的事件则是众所周知的北京首都机场的壁画。就是在这两方面倾向的影响下，

传统的写实主义开始发生了偏离。一帮渴望接受到新思想的艺术家即便是反对官方提倡的

社会现实主义，但还是把写实主义看作艺术最基本的样式，仍然对精湛的写实技巧充满向

往。所以在20世纪80年代初期的中国艺术方面，还没有抛弃传统去接受西方现代艺术，

而是在设法寻找新的写实主义手法来改良传统的模式，因为这样既可以创造新的手法，又

能影响仍在关注客观现实和批判历史问题的群众。虽然这时西方早期的现代主义已经介绍

到中国，如后印象主义、表现主义、野兽派等，但由于传统的惯性，最有影响力的还是源

于19世纪法国的写实主义画派。

中国写实油画的一个最基本特征就是以高超的写实技巧逼真地再现人物和景物。从80

年代初开始的新写实油画也是从西方的传统和现代写实绘画中寻找参照，严格说来，除了

俄罗斯的传统绘画外，当时的中国艺术家甚至对文艺复兴以来的西方绘画在整体上都不是

很了解。因此，借鉴西方古典绘画和19世纪法国写实主义绘画的风格也成为新时期早期

的现代艺术运动的一部分。

80年代初在中国影响最大的两种新写实主义风格的代表人物是罗中立和陈丹青，他们

的艺术标志着中国现代绘画的一个转折点。但他们是从两个不同的角度来接受西方艺术的

影响，前者主要吸收的美国当代艺术的照相写实主义的手法，后者则是从19世纪法国的

写实主义绘画中寻找灵感，但他们的动机和主题都与他们所借鉴的手法没有关系。四川画

家罗中立最有名的作品是他的《父亲》(1981)，可以说，照相写实主义对他只是一种启发，

因为他当时并不了解照相写实主义的制作方式，他还是按照传统的油画技法来画的这幅

画，在构图的方式和细节的真实性上可以看出照相写实主义的影响，但从题材角度来看画

家还是继承和借鉴了法国写实主义的反叛传统的思想。在《父亲》展出后不久由东北画家

广廷渤创作的《钢水、汗水》比罗中立画得更加细腻，形式上更接近照相写实主义，但其

影响远不如前者，虽然广廷渤的画更接近外来的样式，但他是用这种样式来画官方所提倡

的题材，而这正是很多艺术家所不愿接受的事情。这种对比也说明在当时的条件下，虽然

4l
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在技法上借鉴外来样式成功的可能性很大，但不是唯一的标准，油画的表现力就在于它能

够真实直观地反映客观世界，80年代的观众所关注的正是他们的现实。《父亲》的影响就

在于它成功地利用照相写实主义的局部放大的手法，把一个饱经苍桑的贫苦农民的巨大头

像直接呈现在观众面前。这件作品使观众感到极大的震撼，它并不在于技法的高超和形象

的逼真，而在于它已经超出了艺术的真实，使人看到了真正的现实。几十年来，在中国的

社会写实主义艺术中，从来没有表现过农民的真实生活和形象，在那些作品中，农民都是

过着幸福美满的生活，愉快地劳动。

20世纪初，对中国传统绘画进行改造的诉求，就深深地卷入了中国社会现代化的情境

之中。从西方艺术中寻求资源，借以革除或替代中国绘画因因相袭的窠臼，逐渐形成一种

广泛的共识。在这个过程中，西方写实主义原则的普遍适用，是中国传统绘画现代化改造

的重要标志。

写实主义中的再现因素使中西绘画在20世纪实现跨文化沟通成为可能；在20世纪初，

由照相术的流行，写实主义绘画在中国才具备了普遍的接受基础，在20世纪，中国现代

美术的形成过程中，写实主义成为美术教育，美术创作，美术批评和美术展览以及所有制

度化美术建立的基础。正是基于这种整合的需要，对中国传统绘画进行改造的诉求，也因

此卷入了中国社会现代化的情境之中。因此，和照相术相关联的透视学、解剖学及明暗造

型的三方面知识基础又是照相术和西方写实主义绘画所共同遵循的。在这个规则之下，当

人们倾向于信任照相机之后，西洋画也就变得好懂，西方艺术在中国的传播才有接受的可

能。

油画从国外引进到中国一直以来走的都是以写实主义为主的道路。很多人认为写实主

义即画现实中眼睛看到的东西，其实不然。创作首要的应该是创新，即来源于现实高于现

实。怎么高于现实呢?这是很多画家头疼的一件事。想像力是解决这一头疼问题的一把钥

匙。历史中好多大师的作品，之所以一直都是经典，想像力可以说是大师经典作品中的灵

魂。德拉克洛瓦的代表作《自由女神领导人民前进》，作品内容是表现巴黎人民的武装起

义，但是德拉克洛瓦以浪漫主义大师的非凡想像力，设想自由女神挥舞着象征法兰西共和

制的三色旗帜冲在最前面，并且在奋勇号召人民前进，从而使这一传世作品超出了对具体

历史事件的描绘，而被赋予一种永不过时的象征意义。可以设想中间挥舞旗帜的不是自由

女神而是一个普通士兵，这幅作品就失去了灵魂，失去了艺术魅力。大师就是大师，构思

极其独特，尤其是想像力在作品中起到了不可替代的作用。通过这一幅作品画家明确地阐

述了艺术既来源于生活又高于生活，这就是艺术的魅力。想像力可以说是平庸画家和富有
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才气的画家最大的区别。

对于19世纪法国写实主义绘画的成就，我们应该根据我国的绘画发展现状和时代的

要求，去辩证地继承和发展，既要吸收法国写实主义的精髓，又要博采众长，因为在写实

主义之外的印象主义、后印主义及象征主义等都对我国绘画的发展具有宝贵的指导意义。

自从油画引进到中国以来，我们一直在研究艺术语言也就是技术。技术必须是发自内

心的，真正有感触的，适合画面构思的才是好的技术。大师凡高的作品富有激情的笔触和

对艺术的追求形成了独特的绘画语言。作品《向日葵》正像题目一样，那种笔触的扭动，

是表达凡高对艺术的观点，也是他对生命、绘画的热爱。那种艺术语言是凡高独有的。可

以想像凡高的《向日葵》用的是很平常的笔触，不是那种富有激情的、“神经质"的笔触，

那么《向日葵》也就失去了光彩。大师鲁本斯一直对画面要求就是有冲击力、分量感。他

画的人体特别是女人体为了适合他的构思以及审美倾向，他故意把人体画的厚重、丰满具

有量感，加强那种冲击力。就是这种审美以及自己的偏爱造就了鲁本斯独特的风格。大师

伦勃朗的画之所以成为经典，和他的生活命运以及对艺术的勇敢追求是分不开的。他对画

面光线感的处理最为经典、生动。他把生活和绘画结合得恰到好处。这位荷兰伟大画家有

一个完美的人生起点，很年轻时就以其艺术才华受到社会欢迎。这一时期，伦勃朗的艺术

是乐观的、热情的、富丽的。但是，很快命运开始捉弄这位有才华的大师，让他经历了“中

年丧妻，老来丧子"的悲痛。伦勃朗晚年的艺术变得深沉、内向，充满了内省的意味。他

画了很多的自画像，也有一个重要原因是请不起模特的缘故。画自画像让伦勃朗没有丝毫

顾虑，可以以一颗坦诚的心直面自己。在镜子前，艺术家仔细地自我审视，不仅观察自己

的外貌，同时也观察隐藏在外表下的自己的灵魂。他画出了自己的衰老、松弛的皮肤、深

深的皱纹。大师把生活画到了画面中，把这门独特的绘画语言运用到写实主义油画创作中。

一幅好的油画创作必须具备富有想像力的创作、完美的构图、适合创意的绘画语言，这是

评价一幅好的油画创作的标准。写实主义油画不是自然主义。比起自然主义，写实主义有

更多的主观想象力，表现出更多眼睛看不到的东西。当代写实主义油画创作想有所突破，

不仅要有丰富的想像力、完美的构图、恰到好处的技术，更要有突破前人的自信心。鲁本

斯就曾自信地说：“我是如此地具有天赋，以至于我从不缺乏勇气接受任何委任的工作，

不管作品有多大、主题有多复杂。一【2胡有人说这个时代缺少大师，其实更准确地说应该

是缺少大师的自信以及对艺术的追求。

虽然写实主义在当今的画坛尚或多或少受到各种因素的无形压抑，但其顽强的生命力

却不可摧毁，它尚有无穷的拓展探索的天地。近百年的中国油画发展史，从某种角度来看
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也为写实主义开启了从形式上乃至观念上的探索大门。我们今天所面对的写实主义，应不

是局限于客观地、忠实地描摹物象的层次，而是在观念上有所开拓、具有新颖创意、有时

代特色、有个人风格和独特的描绘处理技法的艺术。

他山之石可以攻玉，西方的油画艺术被引入中国已有百年的历史，这些舶来之物早己

成为构成中国现代艺术的一个不可分割的部分。19世纪法国写实主义绘画无论是在画面结

构方面，还是在表现技法方面都对我国油画的发展直接、或间接地影响着，我们应该结合

实际并以继承和发展的辩证眼光去探索和研究它，从而形成具有中国特色的绘画语言和艺

术面貌。
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结 语

“艺术没有国界"，是的，当19世纪法国画坛经历了古典主义到浪漫主义的发展，浪

漫主义逐渐脱离了当时的社会现实而产生了写实主义艺术思潮时，就注定这个写实画派所

创造的艺术成就属于世界的。

在19世纪的法国，写实主义艺术家赞美自然，歌颂劳动，深刻而全面地展现了现实生

活的广阔画面，尤其描绘了普通劳动者的生活和斗争，此时此刻劳动者真正走进艺术殿堂，

成为绘画中的主体形象，大自然也作为独立的题材受到写实主义画家的青睐。而受法国写

实主义的启迪和影响，世界各国都陆陆续续地步入了写实主义的行列。写实主义艺术创作

有属于自己的方法，它的哲学观是求真求实，导致它的美学观是以真为美、以实为美。写

实主义画家们把描绘自然的丰富奇伟、优美秀丽和内在生命作为终生追求，他们从不把自

己的艺术信仰强加于他人，他们执著于表现真实的情感。

今天，我们用虔诚的心灵来探究这个伟大的画派，并不是盲目地崇拜，在绘画艺术发

展的道路上搞“拿来主义"的做法从来都是十分可怕的，我们在探究和赞美她的同时，

必须学会用哲学的辩证思维方式看待这段绘画史，毕竟我们所处的时代和环境已经跟那个

时期截然不同，这就要求我们必须学会有选择地继承和积极地创新和发展。无论是在绘画

题材上还是在表现手法上，我们都要找到属于我们这个时代的符号。在我们平时的绘画创

作中，要致力于如何表达出自己的真实情感，在画面结构处理方面，应该准确地把握色彩

与形体结构的关系，使画面上的色彩有形体结构的承载和支撑，只有这样色彩才具有说服

力和表现力。色彩与形体结构在油画造型艺术中对体积空间的塑造和内在情感的传达都起

着很重要的作用。不管是写实还是表现，具象还是抽象，绘画的过程实质上是不断的调整

色彩之间，形体之间以及形色之间的关系，从而实现与某种创作意图相应的形式和秩序的

过程。在这个过程中，忽视任何一面都不会体现油画真正的内在精神价值。

总之，“艺术没有国界"但“艺术有时代符号"，让我们寻着大师们的足迹，用我们

新时代的睿智去解读她，新时代不接受“复制’’，新时代需要创新和超越⋯⋯
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攻读硕士学位期间发表作品和参展作品目录

2007年lO月，油画作品《绽放系列之三》在参加“美好的礼赞一山东省庆祝党的

十七大美术书法摄影大展”中获三等奖，并在山东省博物馆展出。

2007年12月，油画作品《绽放系列之二》入选山东省第四届写生展，并展出。

2007年12月，油画作品《画室》在山东师范大学研究生学习宣传十七大精神“翰墨

颂中华”书画摄影作品展中，获绘画专业组一等奖，并展出。

2008年2月，《远古女神的呼唤——解读高更<我们从哪里来?我们是谁?我们到哪里

去?>》发表于安徽省省级核心期刊《安徽文学》2008年第2期。

2008年5月，油画作品《依偎》在参加戊子年海峡两岸美术书法交流展中，获优秀奖，

并被收藏。

2008年10月，油画作品《那时那地方》参加“桃李璀璨”——山东艺术院校与清华

美院师生联展。

2008年10月，油画作品《岁月》入选韩国江南大学校美术学院与山东师范大学美术

学院交流展，并展出。

2008年12月油画作品《中国红》参加山东省文化厅举办的全省高校学生美术作品大

赛获二等奖并展出。

2008年12月油画作品《芭蕾舞女．憩》入选由山东油画学会主办的“纪念改革开放30

周年经验·实验卅008山东油画展"，并在山东美术馆展出。
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攻读硕士学位期间的个人作品

‘中国红' 73cm×70cw 2008



m东师范大学坝l学位沦i

‘绽放系列之三》 100册X 80cm 2007



⋯东"范上学硕I学竹№女

‘岁月》 51 ca×41cm 2008
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m末师＆^中日-l学位论i
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■-l 一
‘芭蕾舞女．憩》 145cmX90cm 2008



m东师m人学ⅢI学位论业

‘戴手链的女陔》 160cm×80cm 2009
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